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Sprava
0 jednom workshope

Problemarika hudobnej kritiky v praxi -
tak znie ndzov Stud®niského workshopu,
ktory sa uZ po druhy rok podarilo pridru-
2it' k VI Stredoeurdpskemu festivalu kon-
certného umenia v Ziline. Workshopu, te-
da akejsi "dielne’, kiorej cielom bolo dar
priestor pre diskusiu, ziskavanie novych
poznatkov, pripadne I popierante "starych
pravd”. Vitand to moZnost kenfrontdcie
ndzorov nielen sStudentov roznyeh skol a
rozneho zamerania (hudobnd veda, hi-
dobnd vychova, hudobnd reoria), ale aj
ich pedagogov, publicistov ¢ pritomnych
clenov poroty festivalu. PretoZe doleZitou
Je prave komunikdcia, hoct by sa aj riese-
nie nastolenych problémov zdalo byt'v ne-
dohladne. PretoZe moZe byr niekedy dole-
Zitejsie otdzku polodit, ake ndjst na iu ry-
chlu a pohorovii odpoved. PretoZe prdve
hudobnd kritika je oblastou, kde sa sub-
Jjektivne preZivanie stava sndd i vyznam-
nejsim cinirelom, ako je vedeckd analyza,
hoct sa od nej, samozrejme, nedd (ob-
Zvidst' v pripade hudobne vzdelaného pisa-
rela) oddelir.

A aj takymito emami sa zaoberali pod-
nemné predndsky odbornikov na hudobnii
publicistifu z Ceskej republiky, Madarska,
Velkej Britanie a Slovenska. Stav proble-
matiky v tej-ktorej krajine, problemy esteti-
ky hudobnej interpreticie, ako aj otdzky
pristupu kritika k predmetu svojho zdujmu
boli okruhmi, v ktorvch sa pohybovala dis-
kusia zicastnenych. Padali rozne otdzky:
Jestvuje stvlovy idedl? Md dirigent pravo
zasahovar do partitiiry? Ay pristup a ake-
ho postuchdca si vyZaduje starsia a aky su-
Casnd hudba? Aké je viasme poslanie hu-
dobney kritiky? Medziinym ale aj otdzka,
aky zmysel md toto pérditove stretutie. Ci
Je potrebné, aby studenti hudobnych odbo-
rov spolocne hladali vychodiskd, hodnotili
koncerty, diskutovali medzi seboi...

Ako sa po skoncent Zilinskeho festivalu
ukdzalo, odpoved je jednoznacnd a bola
viac-menej naznacend uZ v wvode. Roznost
stanovisk a birlivd diskusia, napriklad &
vikonom série koncertov, poukdzali na
Jak, Ze kritika bola, je a zostane subjekiiv-
nou zdleZitostou. A aj to je wrcite pozna-
nie. Vyznam podujari tohto druhiu vsak
tkvie vo vVmene skisenosti, informdcis, za-
mystani sa nad problémami. Porrebné je
tieZ naudit' sa know-how hudobney kritiky -
vorby, vedier, ako na to. Ako postupovat,
co je doleite a co moino vynechar. Recepr
na uspesnii publicistiku vsak, samozrejme,

nadobudnutych na podujatiach tohto dru-
hu, kde koncerty bezprostredne striedaji
besedy a spolocné ivahy, je ale nepopie-
rareiny.

Uéastmici workshopu na zdver udelili
Cenu sympatie za najlepsi (najpresvedci-
vejsi? najzaujimavessi?) vvkon, ktory sa
ukdzal byt viac-menej jednoznacny (orga-
nista Martin Kovarik). Takro prezentovali
svgje stanovisko, nezanedbarelny postoj
budiicich hudobnych kritikov-profesiond-
lov, 7 len prifeditosmych publicistov.

Niekroré nacrmnuté otdzky rezonovall v
icasinikoch semindra este diho po rfom,
ako predndskovii sierf opustili. A mne pre-
to zostava len konstatovar, Ze tento work-
shop mal zmysel.

SLAVOMIR KREKOVIC
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ZILINE

neexistuje. Viznam praktickyeh skiisenosti

Cinsky klavirista Tao Chang mé na svojom konte uZ viacero medzindrodnych uznani. Naposledny v

roku 1996 ziskal 1. cenu na medzindrodnej klavirnej siutazi J. N. Hummela v Bratislave. V tychto
diioch reprezentoval tito sifaz aj na pode Slovenského inStititu vo Viedni, kde vystipil pod

patronédtom Petra Dvorského. Zilinska kritika viak o jeho hre mala iny nizor...

Rok sa s rokom zisiel a druha dekéada
pochabého mesiaca aprila, tak ako zvy-
¢ajne, rozoznela hudbou Zilinu. TaZis-
ko zdujmu muzikantskej pospolitosti sa
premiestnilo na sever stredného Sloven-
ska, ktoré je tradicnym dejiskom stret-
nuti, prezenticii a konfrontdcii mla-
dych interpretov. UZ siedmy raz hostil

Snimka M. Jurik

Dom umenia Fatra v sympatickych prie-
storoch umelcov z réznych kitov (nie-
len!) Eurdpy.

Stabilizovany titul - po skusmych
penta- a hexagonilnych pristaveniach -
znie STREDOEUROPSKY FESTIVAL
KONCERTNEHO UMENIA. Z pléna
zaznela nejedna otdzka tykajica sa pri-

vlastku - stredoeurépsky. Tu treba
upresnif, Ze tento pojem nie je pre
ucastnikov festivalu limitujici. Streté-
vaji sa tu pokojne i prislusnici inych
kondin. Epiteton je len geografickym
uréovatefom. Definuje akysi vektor,
dostredivii silu, ktora prave sem prita-
huje aktérov aj "odinakial'.

Nad celym podujatim bdel a jeho
chod organizane navigoval riaditel
festivalu Maridn LapSansky so svojim se-
kretarskym timom. InStitucionilne ho
zastresili Narodné hudobné centrum -
umeleckd agentira SLOVKONCERT,
Spolok koncertnych umelcov pri Slo-
venskej hudobnej unii, Ministerstvo
kultiiry SR v spolupraci so SKO Zilina,
Slovenskym rozhlasom, Slovenskou te-
leviziou, Slovenskou filharméniou a
Konzervatériom Zilina. Festival pod-
porili okrem spominaného MK SR i
primédtor mesta Zilina, Institut Frangais,
The British Council, Rakiske velvysla-
nectvo, United States Information Ser-
vices, Ceské centrum, Kultiirny institat
Madarskej republiky, Bulharské kul-
tirne a informaéné stredisko a Volks-
wagen, s. I. 0. - napospol, so sidlom v
Bratislave,

Pre Stredoeurdpsky festival koncert-
ného umenia, ako napokon pre vsetky
podujatia podobného typu, je priznac-
na nezamenitelna ¢rta. Atmosféra, kto-
r4 je rozpoznatelna na kazdom kroku a
z kazdého dychu podujatia. Atmosféra
s riadnou davkou mladistvého eldnu,
neutichajicej a stile sa dobijajicej
energie. Atmosféra zdravej vervy s pri-
chufou sutaZivosti, v odhodlani presa-
dif sa, existovat a napredovat. Na trase
urcenej umenim menom HUDBA.

Takto ladeny leitmotiv a uréujici pi-
lier celkom prilichavo doplnili mladi
adepti hudobno-teoretickych profesii,
Studenti hudobnych odborov (vedy, ted-
rie i pedagogiky) z bratislavskych, ban-
skobystrickych a preSovskych fakult,
Na workshopoch, ktoré zdatne modero-
val a usmernoval Marek Piacek, odzne-
lo nejedno vzrusené verbilne "concerto
grosso''.

Pokracovanie na str. 3
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Hudobny zZivot ’97

Bratislav¢ania oslavili Eu

Vyznamné kultirne podujatie - Dni Eur6py -
sa uskuto¢nili v Bratislave pod zaStitou prezi-
denta SR Michala Kovéca, velvyslanca, vediice-
ho Delegéicie Komisie Eurdpskej tnie v SR
Georgiosa Zavvosa a primatora hlavného mesta
SR Petra Kresdnka.

Prvé podujatia festivalu Dni Eurépy sa konali
uZ 4. méja, avsak oficidlne otvorenie bolo v deii
52, vyrodia ukonéenia druhej svetovej vojny, ke-
dy v Koncertnej sieni Slovenského rozhlasu od-
znela Beethovenova 9. symfénia d mol s Odou
na radost (je hymnou Eur6pskej unie). Velky or-
chestrilny apardt s poprednymi slovenskymi s6-
litami - Klaudiou Dernerovou, Martou Benac-
kovou, Ludovitom Ludhom a Petrom Mikula-
Som - dirigoval vynikajici holandsky dirigent
Jac van Steen. Nemenej vyznamnym podujatim
bolo aj uvedenie Korunovacnej om$e W. A. Mo-
zarta (11. 5.), ktori v Déme sv. Martina inter-

pretoval Orchester Cirkevného hudobného spol-
ku pri Déme sv. Martina, spevacky zbor Cantus
(zbormajsterka Blanka Juhatidkova), sélisti M.
Ziarna, H. Bandova-Stolfova, J. Kundlik a G.
Belidcek pod taktovkou Pavla Seleckého.
Pozoruhodny bol aj spolo¢ny dvojkoncert v
bratislavskom Velkom evanjelickom kostole a v
Synagége v Liptovskom Mikuld3i, ktorym sa
otvoril uZ siedmy roCnik podujatia Mosty-
Gesharim, symbolu ekumenického zbliZovania
krestanskej a Zidovskej komunity na Slovensku.
UZ predpoludnim 9. médja sa na priesecniku
troch hranic v Rajke zisli symbolicky vytvarni
umelci troch krajin - Madarska, Rakiska a Slo-
venska, aby tu prezentovali svoje diela. Popo-
ludnie bolo venované Oslavim Eurépy. Tie za-
¢ali na Hlavnom ndmesti podujatim nazvanym -
V uliciach Starého Mesta. O dobni naladu sa po-
starali sibor Bratislavské maZoretky, Dychova

VTRENCINE OBNOVILI KLUB PRIATELOV HUDBY

Prvykrit sa 11. 5. t. r. v trenCianskej Galérii
M. A. Bazovského stretlipriatelia vaZnej hudby.
Umeleckd agentira KVART obnovila klubovi
tradiciu a pred piatimi desiatkami priaznivcov
umenia vystipilo Damske komomné trio z
Banskej Bystrice. Tradicia Klubu priatelov viz-
nej hudby bude pokratoval vzdy druhi nedelu v
mesiaci vystipeniami osvedenych i mladych

umelcov. Na projekie sa podiela aj Slovenska
sporiteliia, a. s., a uZ o mesiac privitaji v Galérii
M. A. Bazovského klaviristu Frantika Perglera.
Uspe$nd agentira KVART pripravuje kaZdy
mesiac predstavenia v Detskom divadelnom klu-
be a medzi lah6dky v ich ponuke patri aj diva-
delny festival Sam na javisku (30. maja - 1. jui-
na). R.

Pripravy na Bratislav

Pripravy na medzindrodny piestfiovy festival
Bratislavska Iyra vrcholia. 5. méja vybrala ko-
misia zloZend zo Zumalistov, textdrov, skladate-
Tov a organizitorov festivalu spomedzi 38 pri-
hldsenych Styroch domaécich autorov a interpre-
tov: Fothy/Mravec - Sikromné poZiare, Uher-
Cik/Cerndk - Za riekou, Rusndk/Kozelovd -
Modlitba pre mamu (spev Brigita Szelidova),
Lehotsky/Peteraj - Jedno zbohom (spev Katarina
Hasprovd). Okrem toho sa na medzindrodnej si-
taZi zacastni vitaz 12. ro¢nika KoSického Zlaté-

ho pokladu skupina No Name a pribudne aj vitaz
Bystrickych zvonov. K nim sa pripoji osem za-
hrani¢nych interpretov. Festival sa zacina 6. ju-
na premévkou Stylovej elektri¢cky o 18.00 h a
velkou Megadance party v Sportovej hale na
Pasienkoch, ktorej hlavnym hosfom bude sveto-
va hviezda danceflooru, skupina Sqeezer. O den
neskor vyvrcholi podujatie medzindrodnou stita-
Zou.v kongresovom a umeleckom centre Istro-
polis so zatiatkom o 20.00 h. Hostami programu
st Berco Balogh a Lucie Bila.

Reakcia autora

RECENZIA

V Hudobnom Zivote &. 7 ma prekvapila re-
cenzia publikicie FOLKLORNA HUDBA V
ROZHLASE NA SLOVENSKU, s podtitu-
lom Hlavné historicko-vyvojové, dramatur-
“gické a koncepéné aspekty (od r. 1926-1995).
Vznikala dlhodobo a o jej zrod sa pri¢inila na-
décia Prebudend pieseii. Vydala ju Matica slo-
venskd v Martine, v spoluprici s Narodopis-
nym odborom MS, v minimalnom néklade.

O jej obsahu i vyzname sa zmiefiuje i re-
cenzent v tvodnej Casti. Ale prekvapilo ma,
Ze vzapiti sa postavil do p6zy mentora, ktory
chee o v3eli¢om poucal. A tak pan recenzent
Milo§ Sipka odvaZne piSe napr. nasledovné:
“Nedostal sa do publikécie pofin koSického
redaktora E. Ruska, ktory na Tatranskych
slavnostiach nahrival r. 1936 [udové piesne
medzi G¢inkujicimi.”

Pripominam: Ako mohol nahrdvat, ked v
tom ¢ase rozhlas v KoSiciach, ani v Bratislave
nemal eSte nahrdvaciu techniku? E. Rusko
posobil v Kodiciach ako reZisér, herec a spe-
vak Tudovych piesni v Umeleckom a sloves-
nom vysielani. V r. 1939-44 bol riaditefom
Slovenského rozhlasu Bratislava. Ked Brati-
slava ziskala r. 1941 prenosovy voz so zaria-
denim na nahravanie platni (Decelith, Pirdl a
Camplaty), chodila na nahravky Tudovych
piesni do jednotlivych obg Slovenska celd
skupina vyznamnych rozhlasovyeh pracovni-
kov: E. Rusko (riaditel), G. Rapo3 (programo-
vy 3€f), J. Vrabec (ved. prenosového odd.), J.
Matudka (hudobny reZisér) a V. Koma (tech-
nik-operétor).

Dalej pan Sipka upozorituje, Z¢ s LUDO-
VOU HUDBOU pracovalo i vysielanie Mati-
ce slovenskej pre zahrani¢nych Slovikov.

Pripominam: Také neexistovalo. Ale poas
druhej svetovej vojny vznikol v Slovenskom
rozhlase cyklus "Pozdravy krajanom v zahra-
ni¢i". Pripravovali a Zivym vysielanim zo $ti-
dia ho uvadzali: E. Rusko (Bratislava) a A.
Pridavok (Presov). Ale uZ aj predtym sa reali-
zovali "Krajové prenosy" z rozli¢nych miest

- ALE AKA?

Slovenska, teda aj z Martina, vyznamného
kultiirneho centra. Odzneli v fiom prednésky o
mizeu, o Matici slovenskej i histérii Slova-
kov (J. Skultéty). (Pozrinas. 13 a 22.)

Pin Sipka tvrdi, Ze: O zastipeni Iudovej
hudby v Struktire rozhlasu nenasiel ni¢,

Pripominam: Otvorte si publikdciu na s. 93
a tam najdete osobitny titul: FOLKLORNA
HUDBA VO VYSIELACE] STRUKTURE
ROZHLASOVYCH STANIC. Vo vysielacej
Struktiire Cs. rozhlasu na Slovensku, platnej
od 4. 1. 1982 ma hudba: na narodnom okruhu
stanice BRATISLAVA 52,7 % (t. j. 4364 mi-
nit tyZdenne), na stanici DEVIN mé 66,8 %
(t. j. 4088 min.). V priemere na obidvoch
staniciach je to 59,7 %.

Ked berieme do uvahy celkové vysiela-
nie hudby za 100 %, podiel folkl6rnej hud-
by na stanici BRATISLAVA je 194 % (t. j.
474 min. tyZdenne). Na stanici DEVIN je to
12,4 % (t. j. 446 min. tyZdenne). V priemere
15,9 % sa vysiela v samostatnych programoch
Hlavnej redakcie hudobného vysielania.

V dal3ich pre Deti a mladeZ sa tyZdenne vy-
siela cca 13-15 min. Tudovej hudby, detskych
interpretov i siborov (t. j. asi 0,33 %). V lite-
ramych pasmach, publicistickych blokoch a
magazinoch, alebo v zabavnych relaciach sa
odvysiela tyZzdenne asi 80 min, Tudovej hudby
(t. j. asi 2 %).

Celkovy priemer Tudovej hudby na stani-
ciach BRATISLAVA a DEVIN sa tym zvy3u-
je na 18,2 % v tyZdennych programoch.

O programoch vo vysielacej 3truktire je i
nas. 51,93, 95 a to uz por. 1990. Tak ako ste
to listovali?

Pin Sipka upozoriiuje, Ze som nevenoval
pozornost A. OfenéSovi, ktory v r. 1956-62
vo funkcii ndmestnika riaditela Cs. rozhlasu
pre hudobné vysielanie mohol mat velky
vplyv i na tito oblast.

Pripominam: V &ase pdsobenia A. OfenéSa
v rozhlase uZ plne fungovala Redakcia Tudo-
vej hudby, ktoru zaloZil P. Tonkovi¢, zaklada-

hudba Ministerstva vnitra SR, Dixielan Band,
Bukasovy masiv, ako aj Ceski divadelnici z
Divadla Continuo predstavenim Drakoni.

Pravy breh Dunaja v Petrzalke patril folkloru.
Predstavili sa tu ¢lenovia poprednych siborov -
SLUKu, Ekonéma, Mariny a Zeleziara, ako aj
drobizg zo siborov Lucka a Hijenka.

Do rdmca Dni Eurépy prispel tieZz stbor
Opery Slovenského ndrodného divadla uvede-
nim diela Jana Cikkera Vzkriesenie. V Zrkadlo-
vej sieni Primacidlneho paldca sa predstavil po-
predny francizsky barokovy hudobny stbor Les
Nieces de Rameau a v Tedtre Istropolisu spevac-
ka Eva Blahovi so Slovenskym komornym or-
chestrom pod vedenim Bohdana Warchala.
Celodenny program vyvrcholil dZezovym kon-
certom Europa Jazz Bandu bubenika Jozefa
'Doda’ So3oku na Hlavnom ndmesti.

Dni Eur6py nasledujici defi pokracovali
Eurépskym ditom radosti, v rimci ktorého sa na-
priklad uskuto&nila jazda kolieskovych kor¢uli-
arov na trase z HodZovho namestia do PetrZalky,
spojend s kultirnym programom. Hlavné nd-
mestie zasa patrilo folkovej scéne a petrZalské
ndbreZie Dunaja vyznava¢om rockovej hudby.

Alexander Moyzes (1906-84) bol jednym z najdole-
Zitejdich predstavitelov slovenskej kompozitnej Skoly,
zndgmy hlavne svojimi 12 symféniami, ale rovnako
plodny aj v inych Zinroch. Na tejto jedine¢nej CD je
zhmutéd jeho kompletnd tvorba pre sélo klavir (ako aj
Jazzov4 sondta pre dva klaviry), v prvej nahrivke tohto
druhu. Tieto diela vznikli v rozpiti takmer celého
Moyzesovho kreativneho Zivota, od neskorych 20-tych
do skorych 70-tych rokov, a napriek tomu, Ze si rozli¢-
né v Struktire a vyraze, kaZdé z nich obsahuje urcité
rozoznatelné prvky, ktoré spolo¢ne definuji jeho Styl.
Bol v podstate konzervativny, odriZal predchadzaji-
ce Stylové obdobia - impresionizmus, neoromantizmus
a barok - a spdjal tieto vplyvy s bohatymi tradiciami
slovenskej Tudovej hudby jeho vlastnym origindlnym
sposobom.

Ci uf v jemnom lyrizme Dvoch $tadif vo forme
Preludia a fugy (pocta J. S. Bachovi), virtuozite Zboj-
nickej rapsodie (indpirovanej legendou o Janosikovi,
slovenskom Robinovi Hoodovi, miestami pripominaju-
cej klavirnu tvorbu B. Smetanu), alebo v kontrapunktic-
kej zloZitosti mladistvej Sonaty e mol, interpretalny z4-
stoj Anthonyho Goldstona je imponujici. Jeho hra je
miestami zodpovedajico masivna, inde zasa krehkejsia
a farebnejSia, ale vZdy poddvana s hibokym presvedce-
nim. Obrovskej fiige, ktoré uzaviera Sondtu, dal ozajst-
nd grandiéznost, napriek hazardnym pianistickym
poziadavkdm partitiry. Jeho manZelka Caroline
Clemmow s nim hrd Jazzovd sondtu a ich Stylovy,
zaujaty prednes potvrdzuje vynikajicu reputiciu tohto
klavimeho dua.

Potivanie CD odmeni posluch4®a a prinesie mu
poitok. Nahrivka ma vemny zvuk a u posluchdca so
zmyslom pre nezvykly repertoar by mala vzbudi( zdu-
jem. Zviitnu hodnot predstavuje pre posluchicov
$pecidlne zameranych na Ceskd a slovenskd hudbu a
moZe zaujat i tych, ktori maja radi zloZitosti klavirnej
tvorby Medtnera. TIM PARRY

GRAMOPHONE, mdj 1997

tel a dirigent Stiboru LLUT bratislavského roz-
hlasu. O tom podrobnejSie na s. 38-42. A.
Ocend§ sa ako skladatel venoval v tom Case
inym hudobnym Zinrom, tzv. viZnej hudby.

Pian Sipka ako Stredoslovik upozoriiuje,
Ze V. Adamec, ktory posobil v KoSickom roz-
hlase, mal iste kladny vztah k ludovej hudbe.

Pripominam: V. Adamec p6sobil ako zbor-
majster v SLUK-u v r. 1949-55. Od r. 1955
bol dirigentom KoSického rozhlasového or-
chestra. CiZe v KoSiciach sa uZ nevenoval
folkl6rnemu Zénru. Tomu sa venoval v Ko3i-
ciach Ladislav Salaj, vedici Redakcie hudob-
ného vysielania. ZaloZil a viedol sibor Karic-
ka (pozri s. 43).

A napokon pén Sipka upozoriiuje, Ze:
Ruppeldt sa piSe s "t" na konci.

Pripominam Ze: Milo§ Ruppeldt urite.
Ved o tom sved¢i jeho meno sivisiace so za-
loZenim Hudobného odboru bratislavského
rozhlasu (na s. 9 uvedené 3-kréit a na s. 10
uvedené 1 raz). Kde naSiel pan Sipka taky
preklep?

Pripominat i to, Ze v Skolskom vysielani z
Koméarna v r. 1936 zaznel i detsky cigdnsky
zbor, je uZ naozaj mimo hlavnych cielov pub-
likécie.

O tom, ¢i typografia dehonestuje publika-
ciu, nemienim debatovat. Bol by som radSej,
keby bola v tvrdom obale, na kvalitnom pa-
pieri, reprezentalnd. Ale kto dnes na to ma?
Kto na to da?

Je mi Tto, Ze p4n Sipka nedopovedal, Ze je
to zatial jedind publikacia svojho druhu, Ze pri
si¢asnom pohlade na folklorizmus v masmé-
didch zostdva pomockou, indpirdciou i pouce-
nim pre dalSie generdcie v rozhlase i mimo
neho. Pre mnohych zainteresovanych na hu-
dobno-folklérnom diani ¢&i uZ v rovine teore-
tickej, prakticko-umeleckej alebo zdujmove;j.
Naozaj splita mnohoraké funkcie.

Ale to uZ pan Sipka v publikdcii nenasiel.
Mo#no pre kréitkozrakost.

ONDREJ DEMO

Komunikativnost
nie je Skaredé slovo...

povedal Ilja Zeljenka (11. 4.) v zaujimavej reld-
cii "Nad partitiirou”, ked sa ho redaktorka
Meldnia Puskdsovd opytala, ¢i mysli pri kompo-
novani na obecenstvo a povedala: "Prepdcte,
pouzijem to Skaredé slovo komunikativnost..."
Zeljenka vie, Ze hudba md vtedy zmysel, ked nie-
komu nieco hovori. "Tvorime pre radost inych,"
pokracoval skladatel, "ale hlavny impulz je po-
treba tvorit." Priznal, Ze viac mysli pri tvorbe na
interpreta, casto na konkrémeho interpreta i
subor, uvedomujiic si, Ze interpret je nenahra-
ditelnou sucastou na ceste hudby k posluchdco-
vi. Dokonca casto pise na objedndvku interpre-
tov. Aj dielo, nad ktorého partitirou besedovali,
napisal na objedndvku spevdackeho zboru Luc-
nica a zbormajstra Petra Hradila. Islo o dielo
Missa Serena na latinské texty. Autor md rdd la-
tincinu, jej ryvtmus, ktory jeho hudbe vyhovuje.
Nikdy by sdm od seba om$u nenapisal, viera je
prilis intimna zdleZitost, je to radost z vlasmej
existencie.

Pomedzi vvahy zneli iiryvky z omse, v ktorej
zachoval omsové ordindrium, ale obisiel grego-
ridnsky chordl. Dielo md bukolicko-pastordiny
charakter, plynie pokojne, vytvdra celistvy iitvar
bez konfliktov. Podla Zeljenku duchovno nie je
konflikiné, ked sa clovek dostane k hlbke svojho
Ja, dospeje k pokoju, je "nad tym". Missa Serena
Je hudba, ktord upokojuje a povzndsa. Je krdsna.

Zeljenka zdéraziiuje iictu k tradicii, zakonitost
pokracovania, nadviizovania.

Tdto zdanlivd premena "biirlivdka" Zeljenku
ma neprekvapuje. Vidy som wsila, Ze bohémsky
ironizmus je iba vonkajsia maska, skryvajica
Cosi celkom iné, o vyZaruje z jeho hudby.

Prekvapil ma Zeljenka - bdsnik. Medzi iivaha-
mi Cital svoje bdsne, ktoré si viasme filozoficko-
estetické wvahy. V nich odhaluje vietko, co sa
skryva v najtajnejsich hibkach jeho osobnosti a
&o nazyva "radostnd samota". Td nie je iidelom,
ale volbou. Dlho vo mne tdto reldcia rezono-
vala.

Dalsia reldcia, ktord ma zaujala, bola kompo-
zicia slova a hudby "Dusa ukrytd v tdnoch klavi-
ra" (23. 4.). Autorka lda Cerneckd, poprednd
slovenskad klaviristka, rozjimala velmi sugestiv-
ne o podstate interpretacného umenia. Uplne sui-
hlasim s jej nazorom, Ze kaZdd interpretdcia je
samostatny artefakt a kaZdd je ind. NemoZe vy-
Jadrovat "objektivnu pravdu” o diele, pretoZe
nejde o reprodukciu, ale o vorivy cin, kde je naj-
délezitejsi subjektivny faktor. Objektivny prepis
znenia notoveho zapisu by mohol urobit pocitad,
ale na ¢o by to bolo? Umelecké dielo by to nebo-
lo, lebo by neslo o mnohotvdrnost vypovede o
zdpise. Za frdzou "pokora a victa k notovému zd-
pisu" sa vZdy skryva nedostatok osobnosti.

Akymsi predlZenim velkonocnej atmosféry bol
koncert (10. 4.), na ktorom zaznela v celej svojej
nddhere Bachova Omsa h mol vo vynikajiicej in-
terpretdacii Anglickych barokovych solistov a
Zboru C. Monteverdiho pod taktovkou Johna
Liona Gardinera a sdlistov - spevdkov, ktorych
hldsatelka nemenovala, ani redaktora, ktory
dielo do vysielania zaradil.

Bolo to fascinujiice predvedenie genidlnej
hudby, ktord posluchdca pohltila a povzniesla
do nadpozemskych sfér. V tejto hudbe je prisna
logika a poriadok, no i vzruSujiice napdtie, dra-
matickost a vricnost. Spomeniem len Bene-
dictus s prekrdsnym tenorovym sélom.

Hudobné vysielanie ndsho rozhlasu sa inten-
zivne venuje opere. Staragui sa o to prevaine re-
daktori Slavomir Jakiibek, Pavel Unger a redak-
torka M. Zvarovd. Okrem koncertov opernych
drii a vysielania celych opier v exkluzivnej inter-
pretdcii sd zaujimavé a pre posluchdcov poucné
hudobno-slovné pdsma o opere. Pred ¢asom
Pavel Unger redakcne pripravil spomienkovii
reldciu na jubilujiicich opernych spevdkov.
Autorom i moderdtorom bol zasviiteny historik
opery Jaroslav Blaho. Spominal na 65. narode-
niny Andreja Kuchdrskeho, nedoZité osemdesia-
tiny Rudolfa Petrdka, no najmd nedoZité 75. na-
rodeniny nezabudnutelného tenoristu Imricha
Jakiibka. V jeho interpretdcii sme si vypoculi vr-
cholné operné drie svetovych skladatelov, obdi-
vujiic jeho zvucny a mékky tenor.

V cykle Dotyky s operou (11. 4.) redakior P.
Unger a autor J. Bubdk velmi zaujimavo hovori-
li 0 bdsnickom diele A. S. Puskina v opere. Bola
to vybornd reldcia s dérazom na dvojicu Puskin-
Cajkovskij v dielach Eugen Onegin a Pikovd dd-
ma, ktoré sa udomdcnili na svetovych opernych
scénach.

Vreldcii (17. 4.) venovanej téme Opera a drd-
ma, muzikolog Miloslav Blahynka hovoril o dra-
matickej situdcii, ktord je zdkladom inspirdcie
pre opernych skladatelov a libretistov. Doku-
mentoval to na vecnej téme starej Spanielskej le-
gendy o Donovi Juanovi a historii jej roznych
stvdrneni v literatire a opere. Od Moliéra aZ po
G. B. Shawa, ktory tému postavil na hlavu ironi-
zujiic ju v hre Don Juan v pekle, v opere sa Bla-
hynka sustredil na "operu opier", Mozartovho
Dona Giovanniho. Libretista Lorenzo da Ponte
md najblizsie Moliérovi, najmé v charakterizdcii
Jednotlivych postdv, ktoré Mozart tak genidlne
hudobne stvdrnil.

ANNA KOVAROVA
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Pokracovanie zo str. 1

kontexte festivalu sprevadzaji-

ce orchestre (ale aj iné formdacie
¢i jedinci) stoja na prvy pohlad v druhej
linii. Nedd mi, aby som na zaciatku ne-
spomenula ansdmbel, nad ktorym sa po-
dujal umelecky "velit" Bohdan War-
chal. Subor naStartoval pod ndzvom
Komorni sélisti Bratislava. Pozniame
trpka histériu Warachalovych odchodov,
aj jeho navraty. S o¢akdvanim sme privi-
tali v Ziline stibor, ktory Majster konsti-
tuoval z r6znych hracov, ako titul napo-
veda - solistov. Okrem sprievodov - ku
koncertom Hiindela a Joliveta - sme za-
Zili samostatné produkcie v podobe
Mozartovej Symfénie A dur a Elgarovej
Serenddy e mol. Warchal vedie orchester
od dirigentského pultu, ¢o nie je novin-
ka. Ak by sme oCakdvali ndvrat byva-
lych, pévodnych Warchalovcov, asi by
sme boli roz¢arovani. Dne$ny orchester
md celkom iné interpretané valéry.
NefaZi z onoho zemsitého zvuku, "drivu",
ani éterickych lyrizovanych pianissim,
ktorymi sa SKO zapisal do pamiiti svo-
jich obdivovatelov pred cca 30 rokmi.
Zyuk dneSného orchestra je kultivovany,
vyvéiZeny, celistvy. Univerzdlny, s ambi-
ciou sa dalej rozvijat.

Sprievodnej funkcie sa Komorni sélis-
ti ujali vedla dvoch sdlistiek. Harfistka
Katarina Turnerova pdsobi koncertne,
aj ako "sucast" viacerych orchesirov. V
Koncerte pre harfu a orchester B dur,
op. 4, ¢. 6, sa uviedla v plnohodnotnych
farbach. Svoje pozicie obhdjila velmi
zdatne a dala najavo cit pre $tyl a popri
technickej - vlastne tak samozrejmej vy-
bavenosti - aj muzikantskd kultdru.

Flautistka Hana Knauerova stila
pred orchestrom v Koncerte od André
Joliveta v dost zradnom, nevdafnom
diele. Koncert je markantne exponovany
v zmysle inStrumentdlnych narokov, ne-
poskytne solistovi pohodu vychutndvat
osobnostné kreativne vklady. Solistkin
pekny t6n, hudobnicku Kkultivovanost
sme viac vytusili, neZ by sa bola primar-
ne prihovorila z kaskad ¢lenitého terénu
Jolivetovho kompozi¢ného labyrintu.

dzory a postoje sa trieStili v pripa-
de polorecitilu izraelskej violon-
elistky Timory Rosler, ktori spreva-
dzala Klara Wiirtz z Madarska. Obe,
ako vravi ich curriculum v programo-
vom bulletine, maji za sebou priam koz-
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micky Start, ktory ich z raného detstva
vyniesol na hviezdne drdhy. Narocky
vopred ne¢itam charakteristiky umelcov;
aZ po ich vykonoch si rada doplitam ale-
bo spochybnim to, ¢o som prave pocula.
T. Rosler sa priicala pod vedenim osob-
nosti akymi sa (boli) J. Starker, H.
Schiff, D. Safran... skuto¢nosti zavizu-
juce a indpirujice... Beethovenov opus
102-Sonita D dur €. 2, vyvolala vinu po-
lemik. Zvlast mlada ¢ast posluchadstva
zapochybovala o Stylovosti a padnosti
vykladu tejto skladby. TaZko hladat ar-
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bitra. Pravda je v inych sférach neZ je
petrifikovana teéria. Pravda je v hudbe.
A ti obe umelkyne bezozvySku produ-
kovali. Nebol to Beethoven sidliaci na
oltari dokonalosti. Nebol chdpany ani
tzv. zrelym pohladom. Zaujal viak istym
hlada¢skym, nevSednym fékusom. Mla-
dou hravostou, espritom.

Volnejdiu ruku poskytli tvorivej fanta-
zii dua Variacie na Rossiniho tému od
Bohusla Martin. In§trumentalne efekt-
nd a vyrazovo obsazné skladba poskytla
violonéelistke Zirny priestor na uplatne-

Bohdan Warchal bol najsilnej§im magnetom aj pre Zilinské publikum, ktoré ho privi-

talo s velkym uznanim.

Nidej slovenskej a viedenskej huslovej Skoly Ivana PristaSova.

nie virtuéznych a muzikantskych imagi-
ndcii s vychutndavanim delikdtnosti a la
Martind.
vykli sme si, Ze na festivalové p6-
dium podobnych zacieleni zavi-
taji i kategérie "mimo poradia”, t. j.
mlad3i ¢i najmlad$i adepti koncertného
umenia. Tento ro¢nik (opit) pontkol
prezentéaciu vifazov SiutaZe slovenskych
konzervatérii. Vystipil takmer tucet Zi-
linskych a koSickych Studentov, pred-
niesli striedavo uspeSne vzorku osob-
nostnych i pedagogickych snaZeni. Ani
jeden zo Studentskych prispevkov ne-
moZno nihilizovat, kazdy svojsky reflek-
toval talent vo viac ¢i menej rozvinutych
§tadidch, odzrkadloval ambicie nacha-
dzat na horizonte hudobného umenia
stabilné miesto. STubne a sympaticky v
sibore skladieb vyznela Bottesiniho
Tarantela v brisknom podani Zilinského
kontrabasistu Romana Patkolé...
Organ a organisti uz v minulych
ro¢nikoch dost vyre€ne a zasadne
rozvibrovali  poslucha¢sku  hladinu.
Tentoraz "virhol" na festivalové podium
mlady ¢esky reprezentant Martin Kova-
iik, aby rozviril mensi tajfin. Ostrava -
Bratislava - PariZ boli jeho hlavné Studij-
né medzipristtia, a ako vidno, nasytili
ho neobvyklou intrumentalistickou vy-
bavenostou, rozvinuli jeho mimoriadne
muzikantské a improvizaitorské danosti.
Kovafik je osobitny umelecky ukaz.
Chvilami akoby sa s recesistickym G8kr-
nom pohraval s interpretovanou mys-

Stredoeurépsky festival v Ziline otvoril
generalny riaditel Narodného hudobné-
ho centra Pavol Bagin.

lienkou, aby ju vzapiti mystifikoval a
démonickym gestom "priklincoval" ako
nezodpovedani ¢i  nezodpovedatelni
otdzku. Neobvykle a nekonfekéne volil
aj dramaturgiu svojho polorecitalu (¢a-
sovo bol dost rozsiahly, jeho zdihavost
viak sotvakto mohol postrehnat...).
Uvodnd premiéra skladby Jevgenija
Ir§aia I'm not going to die today - I'm on-
ly going again away bola auditériom au-"
torsky spochybnend. Kovafik hral sklad-
bu spamiiti (ako napokon vSetky, okrem
poslednej) a na baze IrSaiovej kompozic-
nej osnovy vsadil viac na improviza¢ny
moment. Kto viak pozna pozadie IrSaio-
vej skladatelskej poetiky, nemusel zapo-
chybovat... ak si Kovafik na tomto "pla-
ci" dovolil improvizovat, nech mu je od-
pustené. Robil tak vedome, vedomy si
svojich aj autorovych deSifrovatelnych
zdkuti.

Jean Guillou je organista, skladatel,
Kovafikov pedagég, titor, dua spriaz-
nend... Dokumentoval to dali priebeh
programu: Fantizia a fuga na BACH od
Fr. Liszta zaznela v dost azko od6vod-
nitelnej verzii ("synkretickej"- !?) J.
Guillou. Neviem, ¢o chcel pan spoluau-
tor vylep3it (zrejme ako organista "citil
potrebu”), posunul lisztovsky svet do
trochu iného zorného uhla, prehodnotil
jeho estetiku, prebudoval fasadu na svoj
bizarny obraz. Tento origindlny sklada-
tel preukdzal svoju neskrotni guraz aj
pri organovej adapticii Scherza z
Cajkovského Patetickej symfonie. Puris-
ti mali moZnost upadat do mdléb... po-
¢uli sme nieco, ¢o tazko struéne defino-
vat. Guillou na p6de Scherza vystrijal
priam absurdné kusky (absurdny je uZ i
sdm ndpad). Rozpriadol duel s predobra-
zom, bez bazne a vystrah eliminoval, za-
hustoval vlastnymi*"Sarlatinskymi" zvu-
kovymi a harmonickymi esenciami.
Posluchacovi je dovolené byt lojilny.
Dovolené mu je i hodif kamefiom. Obe
polarity som ako vyzvu Citala z Kova-
fikovho obdivuhodného interpretacného
postoja... A napokon prislo velké sisto.
Skladba Jeana Guillou Detské scény,
tentoraz autorsky autentické. Kto Cakal
schumannovskid pohodu, nedoc¢kal sa.
Guillou nés obdaril prostrednictvom si-
znejuceho podania Kovarika kaleidosko-
pom scén, ohiostrojom stemnelych mys-
lienok, mysteriéznych farieb, elektrizu-
jucich a prekvapivych epizéd. Jamesov-
sky model in§piroval autora ku komenta-
ru, ktory nejasd a neburéca superlativom
na adresu najkrehkejSieho a najmladSie-
ho Tudského pokolenia, deti. Vykresluje
ho v "tuSenych" alebo tabuizovanych ne-
gativnych farbach a rozmeroch. A tak
znel kongenidlny organ Martina Kova-
fika. NemoZem nepolemizovat s epiteta-
mi vyjadrovanymi na vrub skladby. Vraj
- horor. ...Nie, tento "poklesly" Zaner ne-
dokdZzem jednym dychom dat do suivis-
losti s hudobnym umenim (podotykam,
kvalitnym). A umenim vObec. Siaham
po analogii - metafordch, fantasmago-
ridach, viziach a nedprosnych podoben-
stvdch Hieronyma Boscha. Si hibkou,

Pokracovanie na str. 6
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Daniel Matej

Snimka P. Brenkus

- Daniel Matej (nar. 1963 v Bratis-
lave). Skladatel, teoretik, organizi-
tor, pedagdg. Po absolvovani gymna-
zia Studoval hudobni teérin na
VSMU (1983-89), aby vzipiti "obja-
vil' svoje kompozi¢né sklony, ktoré
od roku 1987 systematicky rozvijal v
triede prof. Ivana Parika a u Betsy
Jolas na Conservatoire National de la
Musique v PariZi (1988-89). :

Potom bol Ziakom Louisa Andries-
sena na Kralovskom konzervatériu v
Haagu (1990-92), Stidium skladby na
VSMU v Bratislave ukonéil v tom
stom roku. Roku 1991 bol prijaty na
postgraduilne Stidium hudobnej te6-
rie, roku 1994 prestipil na skladbu.
Postgraduil by mal uzavrietf v tomto
roku. Roku 1995 bol Daniel Matej
""composer-in-residence'' v Berline
na ziklade grantu DAAD,

Podielal sa na zaloZeni viacerych
siiborov novej hudby - VENI ansim-
bel, VAPORI del CUORE, PoZon
sentimental, appendix CONSORT.
Utinkoval ako prileZitostny ¢len si-
boru Transmusic Comp. Bol spoluza-
kladatelom Medzinarodného festiva-
ln Vedery novej hudby. Momental-
ne posobi ako interny pedagég na
VSMU v Bratislave.

Jeho diela sa uvidzaji na medzind-
rodnych pédidch.

..Pohybujem sa niekde medzi Markom Piacekom,
Johnom Cageom a Iannisom Xenakisom...

Po ndvrate z prestiZneho rofného Stipen-
dijného pobytu v Berline si sa stal pedagé-
gom na VSMU. Obraz vysokoSkolského pe-
dagoga sa aj nasledkom reality spdja s
predstavou preSedivelého starSieho pidna,
ktorému uz sim vek doddva viznost. Ty sa
z toho obrazu vymykas. Ako sa citi§ v kozi
pedagoga?

Na VSMU patrim k najmlad$im pedagé-
gom a moja tamojSia existencia je stile na
vaZzkach. Problém, ktory si naznacila v otazke,
vystizne popisal jeden mdj kolega, ktory po-
vedal, Ze "na Skolu Ta zavolaja, ked bude§
mal pildesiat rokov, potom si snidd spomenu,
Ze nieo vies... jediny problém je v tom, Ze
ked budes mat pii(desiat rokov, méilokto bude
zvedavy na Tvoje nizory".

Samozrejme, pedagég musi s nie¢im pred
Studentov prist, ale to neznamend, Ze musi
miat "piitdesiat rokov". Rozdiel je aj v tom, &i
nickto prednaSa napr. systematiku hudobnej
vedy (tam by sme sa azda za vy38i vek mohli
prihovorit), alebo napr. skladbu, kde by som
suihlasil s citovanym kolegom. Si teda asi dis-
cipliny, ktoré by mal ulil niekto s vicSimi
skusenostami a discipliny, ktoré by mali uit
aj mladi (alebo hlavne mladi?).

Myslim, Ze pre vysokoSkolského poslucha-
¢a by bolo najlepSie, keby striedal pedagdgov.
U nds je zabehnuty systém Stidia u jedného
pedag6ga, ktory je akymsi garantom celého
Stidia. StabilnejSie vedenie je potrebné v
mladSom veku, ale pri finalizacii vzdelania na
vysokej Skole by mal mat ¢lovek moZnost zis-
kat Co najviac podnetov, aby si z nich mohol
potom sam vybraf. Zmena Studijného systému
by sa mohla tykat aj teoretickych predmetov,
napriklad zavedenim tzv. hostujicich profeso-
rov, ¢o je beZne znimy systém v zahranidi.

Studoval si u niekolkych vyznamnych
osobnosti, Po¢nic prof. Parikom a prof.
BeneSom na VSMU, cez Louisa Andriesse-
na v Haagu, ktory je dnes doslova hviezdou
v oblasti si¢asnej hudby, a u Betsy Jolas,
ktora patri medzi popredné ®gobnosti fran-
ctizskej sicasnej hudby. Aky vplyv mali na
tvoju viastni kompoziéni tvorbu?

M@j bratislavsky pedagég prof. Parik ma
podporoval v tom, aby som iSiel Studovat aj
inde. Myslim, Ze to je jedna z vlastnosti ma-
dreho uditela, ktory neviaZe Studentov iba na
seba.

Studovat u Betsy Jolas bolo asi to najlepgie,
¢o som v "klasickej" kompozicii v PariZzi mo-
hol ziskat, pretoZe vtedy som vlastne s kom-
ponovanim len zacinal. Svety prof. Jolasovej
aj prof. Parika boli dplne odlisné od méjho,
obaja pedagogovia vSak boli velmi tolerantni,
pochopili, o ¢o mi ide a snaZili sa mi pomdct v
tom, v fom som pomoc a vedenie potreboval.

TiZbou Studovat u Andriessena som bol po-
sadnuty niekolko rokov, pretoZe mi jeho hud-
ba bola velmi blizka, bola to moja "krvna sku-
pina". Bol som zvedavy, v ¢om a ¢i mi takyto
pedagég moZe pomoct lepsie, ako predchéad-
zajici pedagdgovia.

Z hladiska vyberu materidlu a préce s nim
ma Andriessen "trdpil” najmenej, dival mi
v3ak dobré a ¢asto znepokojujice otdzky, kto-
ré sa tykali mojho uvaZovania. A tie otdzky
zmenili mnoho. Velmi vylepsili to, ¢o som
cheel sdm robif a hlavne ako som to chcel ro-
bil. Rozumel ¢asovému rozvrhu mojich skla-
dieb inak, ako moji predosli pedagégovia. V
Zivote sa ma napriklad nespytal, ¢i skladba ne-
bude pridlhd, dokonca ma v niektorych pripa-
doch povzbudzoval, aby som sa nebal uvaZo-
vat edte o viicSom Casovom priestore, ¢o o
svojich predchddzajicich pedagégoch pove-
dal nemOZem, pretoZe Casto problematizovali
tnosnost &asového rozvrhu mojich skladieb.
Viem, Ze¢ mnohé moje skladby sa niekomu
moZu zdat netnosné, niektoré sa dnes aj mne
zdaja pridlhé, ale niektoré by zase mohli byt
azda eSte dlhsie.

Cas... Pri po&ivani niektorych Tvojich
skladieb mam pocit, akoby si zvadzal zipas
o vecné bytie, o "nesmrtelnost"... MoZno
schopnost akceptovatl Tvoje ¢asové plochy
vyZaduje zmenu pristupu k poéivaniu.

St dve moZné hladiskd. Bud sa na vnimanie
nevie naladit posluchdd, alebo skladatel sklad-
bu nenapisal dobre. Schinberg v esejich "Styl
a idea", v stati "Ako sa ¢lovek stava osamole-
nym" riedi problém osamotenosti skladatela,
ktory za td istd skladbu raz utfZi nemilosrdnu
kritiku, inokedy aZ nekriticky obdiv. Na zi-
klade takychto osobnych skusenosti (a Schin-
berg ich nemal mdlo) a po otazke, ¢i pre skla-
datela existuje nejaké objektivne kritérium na
zhodnotenie vlastného vytvoru, prichidza k
zdveru, Ze jedine autor je kompetentny posii-
dit, ¢i to, ¢o prive nazval svojim vytvorom a
predstavil verejnosti, dovoliac, aby tento vy-
tvor zaCal Zzi( vlastnym Zivotom, je naozaj
dobré a nesmie sa starat o to, ¢o si o diele
myslia ini,

To, ¢o robim, je jednoducho iny typ hudby.
Existuje hudba dramatick4, ktord nam vladla v
poslednych storo€iach, zaloZend na sondito-
vom principe a dramatickom Case. Tento pro-
ces zabezpefoval mysSlienkovy dualizmus,
ktory existoval v ramci hierarchizovaného
systému tondlnej funk¢énej harmonie. S rozpa-
dom hierarchizovanej tonality v 20. storoli
stojime pred obrovskou dilemou, ¢o s hudbou.
Musime ndjst ini Strukniru, ktord by dala
zmysel existencii hudby. Jedna cesta je, ako sa
to ukéazalo v 20. storodi, neschodni - (o je za-
chovanie dramatického principu a transformo-

vanie iba hudobného materidlu. Podla mia
drama v hudbe mohla vzniknat prive pre te-
maticky a harmonicky dualizmus, ktory ked
prestane existoval (ako napr. v pripade Schin-
bergovho relativizmu), nemdze tito dramu
prirodzene udrZaf. Drima sa teda udrZiava
umelo a paradoxnym vysledkom je nuda.

S ovela zaujimavejS§im konceptom prisiel
Cage (tvrdiac s istou davkou pokory, Ze pred
nim to uZ robili Erik Satie a Anton Webern).
Cage navrhol organizovat hudbu na ziklade
rytmickej Struktiry, ¢asovych proporcii. Vy-
chidza pritom z predpokladu, Ze ak ma t6n
Styri charakteristiky a ticho len jednu - trvanie
- vyplyva z toho, Ze zdkladnou platformou, na
ktorej mozno tieto elementy zrovnopravnit, je
¢as. Hudobna Struktira mézZe vznikat teda pre-
dov3etkym na zdklade ¢asovych pomerov.

Pre dvadsiate storocie je podla mojho ndzo-
ru najcharakteristickejSim typom myslenia se-
rializmus. Hudba vznikd na zdklade vopred
danej serializdcii elementov v ase. Cage pou-
Ziva ndhodné operdcie, Co je len ind forma se-
rializmu.

Je dlne jedno, ¢i na sériu pridem pomocou
matematickych operdcii, alebo na ziklade |
Chingu. M0j kolega Marek Piacek serializuje
napr. bandlne melddie, ja sa pohybujem nie-
kde medzi Markom Piatekom, Johnom Ca-
geom a lannisom Xenakisom... Zaujima ma
banalita, zaujima ma ndhoda, zaujimaji ma
konStruk¢éné matematické vziahy.

Cagea treba teda poivat tplne inak ako
Beethovena. Cage tvrdi, Ze fenomén dramatiz-
mu v hudbe je znimy len v poslednych Sty-
roch storoCiach a tvarime sa, ako by to bolo je-
diné, ¢o hudbu drZi pokope. Vieme, Ze do zro-
du dramatického Casu existovala forma static-
kého Casu. Princip statického ¢asu funguje v
hudbe orientu, eurdpskej hudbe pred zrodom
tonality a v primitivnych kultirach. Vlastne sa
len vraciame K tomu, ¢o viade na svete odjak-
Ziva existovalo...

Myslim, Ze ¢im jednoduch8i materidl, tym
viac ¢asu (v istom zmysle) treba na jeho pre-
zentdciu. Keby napr. Tabula rasa Arvo Pirta
trvala o polovicu menej, nemala by, takpove-
diac, zmysel. Ale tym, Ze mi svoju spravnu
¢asovii rozlohu, vychiadzajicu z presnych ra-
dovych konstrukénych principov, jej dlzka je
opodstatnend a nutna.

Hudobny material viacerych Tvojich diel
(napr. "383-Music for Two", "Always",
"Schneller, Weiter, Hoeher") vyuziva ako
vychodisko skladby inych autorov, s tym,
Ze Ti rovnako vyhovuje Beethoven, Bach
alebo Beatles, ¢i filmova hudba k "bondov-
ke". Preco?

Velmi Casto, vlastne odkedy som zacal
komponovat, bola pre miia inSpirdciou aka-

kolvek uZ existujica hudba. Vychodiskovym
bodom moZe byt ¢okolvek, ¢o ma zaujima.
Zijeme na konci 20. storotia a aj v hudbe by
malo fungovat ekologické povedomie. V prie-
behu minulych storo¢i sa nahromadilo tofko
materidlu, Ze je moZné, ba nutné, vyuZit to, ¢o
uZ bolo vytvorené. Recyklovat. Recyklujeme
konzervy, stary papier a postmoderna recyklu-
je myslienky.

Citis sa byt postmodernistom?

Epocha, v ktorej Zijeme, je charakteristicka
akousi Ginavou z euférie minulosti, stratou vie-
ry v moznost zlepSovat svet prostrednictvom
linedrneho vyvojového refazca, ktory ma svoj
povod kdesi v humanisticko-renesanénom,
neskOr osvietenskom antropocentrizme, v
marxizme-leninizme dotiahnutom do absurd-
ného konca. Pévodny odviazny zimer zlepSit
svet sa tak vlastne stiva nedosiahnutelnou
métou... Dnes sme dosiahli asi isti mieru po-
znania, Ktord nds nati uvedomovat si, aki sme
nedokonali, slabi a obmedzeni a vedie nas k
poriadnej skepse. V zmysle neviery v samo-
spasitelnost vyvoja, alebo z hladiska tohto
globdlneho skepticizmu $dm teda postmoder-
nistom. A tak meditujem a recyklujem...

Jednym z Tvojich najvyznamnejSich or-
ganiza¢nych pocinov bolo zaloZenie sitboru
VENIL. Prvda verejnd prezenticia siboru
VENI bola roku 1988. Potas takmer desat-
rofného pésobenia siiboru sa vystriedali vel-
mi aktivne koncertné obdobia s dobou tl-
mu, Ktorii preziva sibor asi aj teraz. Ty si
bol a si nielen umeleckym lidrom VENI, ale
aj jeho hlavnym motivitorom, dokonca
manaZérom. Co bolo impulzom pre vznik
stiboru VENI - absencia siborov siicasnej
hudby, protest alebo snaha uvidzat svoje
diela?

Suabor VENI vznikol na jesen roku 1987 a
jeho prvy koncert bol vo februdri 1988. V pri-
¢indch jeho vzniku su obsiahnuté vietky tri
dovody, ktoré si spomenula v otizke. Vznik
VENI bol inSpirovany naSimi pobytmi na
VarSavskej jeseni, kde sme ako Studenti
VMU po prvykedt v Zivote poculi dobri st-
Casnd hudbu na koncertnom podiu. Boli sme
ohureni rozdielom medzi poc¢avanim kompo-
zicii z nahrivky a naZivo... A tak sme si polo-
Zili otdzku, preco by sme aj my nemohli hrat
vlastnd hudbu, resp. hudbu, ktorti mime radi...

V3etko to savisi s vtedajSou situdciou, ked
sa hrali predovietkym skladby oficidlnych
predstavitelov zviizovej politiky, a ak sa tu ob-
¢as hrala zahrani¢nd sucasnd hudba, vii¢Sinou
to zase bola iba hudba zviizovych funkciond-
rov inych krajin, ktori pisali "hudbu zviizo-
vych funkciondrov"”, ¢o malokedy bola hudba,
Ktort by som oznacil za dobri...

Pokial ide o nasu orientdciu, musim pove-
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dat, Ze na zaciatku sme uvaZovali aj o tom, Ze
budeme "zapliiat medzeru a hrat vietko, o
chyba" (a bol by to musel byt vlastne cely re-
pertoir hudby 20. storoia!). Nakoniec sme
viak dospeli k ndzoru, Ze budeme hrat vyluc-
ne hudbu, s ktorou sme schopni nejako sa iden-
tifikoval. Myslim, Ze my3lienku hrat vlastni
hudbu prvykrit (a moZno sa to niekomu zda
paradoxné...) vyslovil pin Bene$, ktory bol
spolu s Milanom Adam¢iakom pri vzniku VE-
NI. Velka ¢ast ¢lenov siboru vlastne odréastla
na big beate a charakteristickym znakom roc-
ku je prive to, Ze repertodr kapely tvori
(okrem naozaj ojedinelych pripadov) hudba "z
vlastnej kuchyne". TakZe tento postoj sme
prevzali od "bigbitakov", aj ked s podobnym
konceptom sucasne s rockermi prisli americki
experimentalni skladatelia, ktori si tieZ uvi-
dzali skladby sami (akymsi vzorom pre nas
vtedy bol napr. Reichov a Glassov ansambel).
Skladatelska Cast siboru si okrem toho silne
uvedomovala skuto¢nosf, ktord som uZ spo-
menul, ked si naSe diela nezahrame sami, nik-
to ich hrat nebude. Moj ucitel Andriessen pri
prileZitosti bratislavskej ndvStevy povedal:
"...od istého Casu som prestal pisal orchestril-
nu hudbu, lebo som pochopil, Ze Ziaden sym-
fonicky orchester nikdy nebude mat moju
hudbu naozaj rdd..." A Andriessen chcel, aby
Tudia, ktori jeho hudbu hraja, ju hrali naozaj
radi. To ho napokon viedlo k zaloZeniu nie-
kolkych vlastnych stiborov. Okrem toho zacal
podnecoval svojich spelubracov (aj tych, ktori
neboli skladatelmi) k pisaniu vlastnej hudby
pre kapelu, v ktorej spolu hrali. Prizndm sa, Ze
to bola trochu aj moja predstava o VENI, ale
ukdzalo sa, Ze Ziaden hra¢ vo VENI, okrem v
stibore hrajicich skladatelov (aspoii doteraz),
neprejavil kompozi¢né ambicie.

VENI sme uZ dlhy ¢as nepoculi na Ziad-
nom koncerte. Zato vSak jeho kmenovi ¢le-
novia nedavno zaloZili novy sibor Opera
aperta. Ako budete spolupracovaf v budic-
nosti a ako vidis perspektivu siitboru VENI?

VENI momentilne nefunguje, ale nas sibor
vlastne nikdy, aj ked som sa o to isté ob-
dobie dost snaZil, nebol pravidelne cviiacim
ansdimblom (sndd s vynimkou niekolkych
prvych mesiacov). MoZno sme sa tvarili ako
pravidelne skuSajuci ansdmbel, neviem; isté
viak je, Ze dnes sa uZ ani tak netvdrime...
Sibor VENI sa v podstate vZdy stretival vte-
dy, ked bol na obzore nejaky projekt. P6vodne
sme v texte o sibore uvidzali, Ze VENI je
"volnym zdruZenim"... Aby som bol presnejsi,
budem v budiicnosti pouZivat termin "ob¢asné
volné zdruZenie". Problém existencie pravi-
delného siiboru je v tom, Ze aj napriek ponu-
kdm (vicSinou) zo zahranifia kapela nemd
tolko prileZitosti (a to bola donedivna jedi-
nym stiborom svojho druhu na Slovensku!!!)
na to, aby z takychto akcii mohla aspofi trochu
Zit. Na tomto mieste musim zdOraznif, Ze reci
o "zviditelfiovani Slovenska v zahraniéi" v
tomto kontexte vyznievaji ako orwellovsky
"duckspeak” (t. j. bldbol), pretoZe sa eSte ne-
stalo, aby slovenska strana splnila svoju Cast
zodpovednosti voci zahraniCnym pozyvate-
fom (v pripade nasho suboru i$lo takmer vZdy
o zaplatenie cestovného pre stbor, ktory bol
pozvany do zahranifia prezentoval novi
SLOVENSKU HUDBU!). TakZe vietky nae
zahrani¢né projekty, ktoré zdviseli Ciasto&ne
od spoluti¢asti naSich Statnych institdcii, zly-
hali. O moZnostiach koncertovania v nalej
krajine ani nema zmysel hovorit...

Napriek tymto objektivnym taZkostiam sa
jednotlivi ¢lenovia VENI snaZia presadit su-
Casni hudbu na naSich pddidch. Z iniciativy
¢lenov ndsho ansamblu v si¢asnosti akym-ta-
kym spésobom zdpasia o existenciu Styri si-
bory: VAPORI del CUORE, improvizované
zoskupenie improvizujicich muzikantov (vzni-
kol z potreby interpreticie mojej skladby, kto-
ri som napisal v Anglicku; k ndzvu ma in3pi-
roval jeden rozhovor s Markom Piatekom,
ktory sa v tom {ase zaoberal Beriovou Sin-
foniou, teda aj Sanguinettim, no a prave vyraz
"vapori del cuore" (vypary srdca) pochddza z
jedného Sanguinettiho verSa) - k zaloZeniu su-
boru ma viedla tiZba robif iny typ improvizo-
vanej hudby, aki robil Milan Adamdiak s
Transmusic Company.

Pozon sentimental bola idea Marka Pia-
Ceka, ktory chcel zase robit hudbu pripomina-
jlicu "pohodu starych dobrych ¢ias".

Opera aperta zase pozostiva z najlepSich
hra¢ov siboru VENI, ktori sa chct orientovat
na dramaturgiu so $irSim zdberom, aky mal,
ma a asi aj bude mat VENI ansambel.

No a napokon je tu appendix CONSORT,
ktorého vznik vyvolala potreba hrat nezaradi-
telnd hudbu, ktorej najcharakteristickej§im
znakom je "pohyb na pomedzi, rozhrani", teda
v priestore, ktory nikomu celkom nepatri.

Ide o priestor kdesi medzi spiritudlne orien-
tovanou meditativnou hudbou a postpunkovy-
mi Stylmi. Nie¢o na spdsob "spokoriiujiceho
sarevu”,

Bol si spoluzakladatelom Medzindrodné-

ho festivalu Vecery novej hudby, ktory sa
tohto roku kond uz ésmykréit. Za ten as si
festival ziskal renomé hlavne v zahranidi,
zatial ¢o domdce prostredie vy¢ita festivalu
ziZeni dramaturgicki orientdciu...

Za jedno z najvicSich pozitiv festivalu po-
vaZujem vytvorenie konfronta¢nej platformy
pre tvorbu domdcich autorov s aktudlnym
dianim vo svete. Tuto platformu vytvorili Ve-
¢ery novej hudby sice v "komornej" verzii,
ale eSte v obdobi (prvy ro¢nik sa konal v roku
1990 - pozn. autorky), ked na Slovensku pre
sti¢asnii hudbu takéto platforma neexistovala.
Festival presiel viacerymi vyvojovymi fizami
v oblasti dramaturgie, koncepcie i samotnej
organizicie, ktoré v poslednom case velmi
ovplyviiuje sten¢ovanie finanénych prostried-
kov.

V roku 1996 Hudobné informaéné stre-
disko HF prestalo byt hlavnym organizato-
rom Vecerov novej hudby a stala sa nim
Slovenska sekeia ISCM. Ako hladi$ na tito
zmenu a na vyznam samotného festivalu?

Vecery boli vlastne istym rozSirenim idey
stiboru VENI, ktory predstavoval ten "kazdo-
denny zdpas" a Velery akysi "sviatok". Oba
potiny sa svojim spdsobom snaZili zafat nie-
¢o robit v "zakliatej krajine", kde v3etci a viet-
ko spi a ni¢ sa teda nedeje. Jedinou konfron-
taénou platformou v byvalom Ceskosloven-
sku bol vtedy prazsky AGON, sibor, ktory
bol od nés star3i asi o pit rokov. Potreba vy-
stavif sa konfronticii bola do istej miery reali-
zovana aj na koncertoch siboru VENI, ked
sme do programu zaradovali nase skladby ve-
dla skladieb zahrani¢nych autorov (ku ktorym
mal kazdy z nds nejaky vztah) vo viere, Ze je
to jedind moZni cesta, ako vybfdnut zo zada-
rovaného kruhu "hry na vlastnom piesocku",
ustami naSich dneSnych skvelych politikov
"zviditeInit" nadu krajinu.

Otizka dramaturgie vyplynula z orientdcie
Tudi, ktori sa na nej zi¢astiiovali. Pre miia vr-
cholné 3tadium dramaturgického porozume-
nia zaCalo cageovskym festivalom (1992),
ked bol do dramaturgickej rady prizvany Peter
Zagar a Jarda Stastny. NaSe napady vyustili
do troch roénikov (1993, 1994 a 1995)...

Uprimne si myslim, Ze je lepSie, aby fungo-
valo piit festivalov s réznou orienticiou, nez
jeden s velmi Sirokou. Ak niekoho nieco zau-
jima, mal by priloZit ruku k dielu a vytvorit
nie¢o naozaj vlastné, za ¢o sa mdZe v plnej
miere a v hocijakej situdcii zasadit...

Dnes Vecery odraZaji skuto¢nost, Ze sa sta-
li dost zndmym festivalom v zahranici a festi-
val je bombardovany najrozmanitej$imi ponu-
kami. ZvySuje sa aj zaangaZovanos( zahranic¢-
nych partnerov, no domdce financie sa para-
doxne zniZujd, a tak sme niteni byt vi¢Simi
pragmatikmi a vyuZival ponuky (zahrani¢-
nych partnerov), ktoré sa ndm aspon trochu
hodia do nadej koncepcie...

Slovensko nie je td sprdvna krajina, kde
mozno tvrdo-ist za svojimi cielmi a mat na ich
realizdciu aj peniaze. Celd nasa orientdcia v
kultirnej politike je nepriatelskd voCi stcas-
nému umeniu, antisicasnd, alebo prinajmen-
Som [ahostajna...

Vecery si teraz kladd otizku, "Co, a hlavne
ako dalej". Minuly rok sa osved¢il napad roz-
tiahnut ich na 3ir3i ¢asovy priestor. Tych par
jedincov, ktori tuZia po sa¢asnej hudbe, maji
moZnos( nielen "vo sviatoény deii", ale aj po-
¢as roka, t. j. "v defi viedny" pouf novi
hudbu.

V roku 1992 si v texte k prvej CD platni
VENI citoval Vladimira ITji¢a Lenina z ro-
ku 1919, podla ktorého experimentilne
umenie musi vystadit zo svojho nadSenia.
Mysli§, Ze sa dnes nieo zmenilo, respekti-
ve, bolo to niekedy inak?

Je samozrejmé, Ze nové umenie sa musi
presadit samo a zddvodiiovat svoju existen-
ciu. Ale existuji dalSie faktory zavislé od 5ti-
dia vyvoja spolo¢nosti. Povedzme, Holanda-
nia podporuji nelukrativne projekty preto, le-
bo maji dostatok a chcu sa ol podelit s tymi,
ktori ho nemaji. Nasa spolofnost je na mile
vzdialena takémuto mysleniu. Je v hrabivom
tadiu, ked si kazdy chce niefo uzurpoval -
vlada svoju moc, jednotlivci ¢o najviac peiia-
zi. Pokial je spolo¢nost orientovand na uspo-
kojenie najprimitivnejSich citovych tiZob
prostrednictvom najprimitivnejSej pop kulti-
ry, tak hudba, ktord nahlodédva tento status,
nemé $ancu na seba zarobif, aj ked to bude
velmi kvalitny typ vypovede alebo varovania.
Na uvedomenie si tychto potrieb treba ur€itd
spolofenski vyspelost. Kral mal v minulosti
svojho 8ada, ktory mu mohol povedat vietko.
Mudra vlada si svojho $aSa §lachti... Sucasnd
vliada potrebuje pocut, Ze je dobrd a ked ju
niekto Kritizuje, je v nemilosti. Krdl, ktory ne-
md svojho §ada, jednoducho nemdZe byt mid-
rym a dobrym krilom. Ako v takomto §tite
moZe existoval prostredie pre rozvoj neko-
mercnej kultiry?!

Dukuj(*m za rozhovor.

Zhovirala sa OI.GA SMETANOVA
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Peter Kolman na stretnuti s J. Albrechtom pocas konferencie Hudba a totalita v roku

1991.

Snimka M. Jurik

PETER KOLMAN
SESTDESIATROCNY

Zivotopis skladatela Petra Kolma-
na patri k tym najdramatickejsim,
aké vytvorila pohnuta histéria dva-
dsiateho storocia v strednej Eurdpe.
Ako celkom malé diefa z bratislav-
skej Zidovskej rodiny sa dostdva do
koncentratného tdbora. PreZil, ale
nevyslovitelné spomienky na tieto
roky si po cely jeho Zivot impulzom
k zvySenej citlivosti na kazdy prejav
netolerancie a nespravodlivosti. V
pitdesiatych rokoch Peter Kolman
Studuje na bratislavskom konzerva-
tériu a na VSMU. Mal len nieco vy-
Se 20 rokov, ked sa zactal zaoberat
kompozi¢nymi technikami, ktoré
boli u nds v tom ¢ase symbolom zé-
padnej dekadencie a najmé antiko-
munizmu. Nebola to viak iba "tech-
nika", bolo to duchovné a vyrazové
stotoZnenie sa so svetom Schénber-
ga, s jeho skladatelskou $kolou. Pe-
ter Kolman takto koncom pitdesia-
tych rokov znovu oZivuje totalitou
pretrhnuty kultirny vztah Bratislavy
k Viedni, k zdpadnej Europe vSe-
obecne, kedysi taky samozrejmy a
prirodzeny. Prvou dodekafonickou
diplomovou pricou na VSMU bol v
roku 1960 Koncert pre husle a or-
chester Petra Kolmana z triedy Jana
Cikkera, ¢o dokazovalo isti limito-
vanu toleranciu na §kole v tom Case.
UZ skisenosti jeho mladSich kole-
gov z nasledujicich rokov svedcia,
Ze tolerancia nemala dlhé trvanie. V
rokoch ¢innosti stiboru Hudba dnes-
ka Kolman patri k jej najaktivnejSim
autorom, vyrovndva sa najmi s pod-
netmi darmstadtskej a polskej Skoly.
Taziskovym dielom tohto obdobia
je Monumento per sei millioni, hud-
bou vyslovené svedectvo o rokoch
jeho detstva (1964). Za normélnych
okolnosti by tato skladba patrila do
zlatého fondu slovenskej hudby.
Pytam sa, kio ju dnes pozna? Jej
predvedenie na festivale Melos-Etos
v roku 1991 bolo symbolom néavratu
Petra Kolmana do kontextov slo-
venskej hudobnej kultiry, ale mdZe-
me dnes po Siestich rokoch povedat,
Ze sa tento navrat stal skuto¢nostou?
Opit sa vynara paralela, tentokrat s
J. L. Bellom.

Peter Kolman je od roku 1965 $é-
fom Experimentilneho $tudia v bra-
tislavskom rozhlase. AZ ovela ne-
skor si uvedomujeme, Ze ho viedol
na vysoko profesiondlnej drovni,
porovnatelnej s tym najlep§im v Eu-
rope a vo svete. Na tomto mieste

preZiva rok 1968, jeho jarni nadej i
augustovy Sok, "normaliziciu" a za-
kaz verejnej umeleckej ¢innosti. Na- -
zyva ho "dokonalym systémom ume-
leckého holocaustu” a je zrejmé, Ze
za takychto okolnosti oZivaji spomi-
enky na tragické detstvo v koncent-
ra¢nom tabore. Je tato paralela vyra-
zom elektroakustickej kompozicie
"9 1/2", ktort som chépal pri jej ile-
gdlnej premiére na pdde Experimen-
tilneho Stadia ako vysvetlenie, zdo-
vodnenie jeho budiceho vystahova-
nia, ktoré nasledovalo roku 19777

V roku vyhlasenia Charty '77 od-
chidza do Rakuska a jeho meno, ani
dielo sa nezverejiiuju prakticky az
do novembra 1989. (Bolo mi cfou
pocut zaciatkom roku 1978 od pria-
telov, Ze s nasledkami svojich pre-
miér preberam Stafetu po Kolmano-
vi.) Emigracia mu v8ak nepriniesla
uznanie, s akym sa streli mnohi ini
avantgardni umelci z Vychodu na
Zapade.

Peter Kolman znovu prehovoril v
ramci konferencie "Hudba a totali-
ta" v roku 1991. Precitajme si dnes,
po Siestich rokoch, jeho prispevok
"Totalita vCera - a zajtra?" a zistime,
Ze uz vtedy presne pomenoval viet-
ky hrozivé signily, vedice k dnes-
nej tazkej kultarno-politickej situd-
cii na Slovensku.

Roku 1994 som sa na Petra Kol-
mana obritil s ndvrhom napisat
skladbu, ktord by sa mala predviest
v rdmci zdvere¢ného koncertu festi-
valu Melos-Etos v pamitny defi 17.
novembra 1995. Kolman ndvrh pri-
jal, hoci préive nasledujuce politické
udalosti niekolkokrat ohrozili do-
kon¢enie, ako aj predvedenie nové-
ho diela. Boli sme vtedy v uzkom
kontakte a som velmi rad, Ze sa mi
ho podarilo presved¢it o zmysle
predvedenia jeho Koncertu pre or-
chester. Uvedomujeme si dnes, ¢o
existenciou a realizdciou tejto sklad-
by naSa hudba ziskala, a Ze opit ide
o reprezentativne dielo?

Prili§ vela otaznikov je v tomto ju-
bilejnom ¢lanku. Aj to je typické pre
miesto a ¢as, v ktorom Zijeme. Peter
Kolman sa 29. méja t. r. doZiva Sest-
desiatich rokov. Chcem mu touto
cestou v mene Spolku slovenskych
skladatelov, ako aj osobne, srde¢ne
zablahoZelal k jubileu a zaZelat mu
do dalSich rokov vela zdravia, Stas-
tia a radosti z tvorby.

VLADIMIR BOKES
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Dokondenie zo str. 3

vyzvou, sondou do podstaty pozemské-
ho CloveCenstva. Preto nedesia. Apeluji
a povznadaju.

Kovafikova produkcia ma poteSila,
oslovila. Pote8ila ma i rezonancia poslu-
chacov - Studentov, ktori mu za vykon
pripisali Cenu sympatie.

hlasené franctzske Trio Barthol-

dy suplovali na festivale ich kra-
jania, zoskupeni do rovnakej formdcie -
Trio Vozzek (Nicolas Miribel, Michel
Poulet, Valérie Bautz). Priniesli kon-
venény, tradi¢ny repertoar od Mozar-
tovho Tria B dur KV 502, v ktorom ako-
by sa "akusticky" zohrievali a zohravali,
cez dost interpreta¢ne nevdaény ¢&i nee-
fektny op. 1, & 1 - Beethovenovo Trio
Es dur, az po Trio B dur (D 898) Franza
Schuberta. V tomto romantickom bode
najzdatnejSie synchronizovali, nasli sa

v zbne, ktord im poskytla inpirativny
priestor.

lavirista Rem Urasin, reprezen-

tujici Rusko, ziskal, ako je znéi-
me, na minulom ro¢niku festivalu Cenu
hudobnej kritiky. Ako tzus i dobré zvy-
Ky kédzu, dostal miesto na pddiu i v na-
sledujicom, teda tohtoro¢nom progra-
me. Treba priznat, pripravil naozaj svia-
to¢né okamihy, ktoré znova zaZiarili na
oblohe festivalového diania a zostali bez
konkurencie. Urasin priniesol novona-
Studovant romantickd zostavu: F. Schu-
bert (Sondta A dur, op. 120 D 664) - R.
Schumann (Karneval, op. 9) a P. L
Cajkovskij (Ro&né doby, op. 37). Uz
prvé dotyky so Schubertovym opusom
avizovali, Ze v pripade volby takejto
programovej kon3teldcie nejde o samo-
ucelnost, nihodu ¢i skusmé intermezzo.
Urasin sa identifikoval - najmi vo vy-

pitom, ¢lenitom reliéfe Schumannov-
ho Karnevalu - ako osobnost umelca
s nesmierne bohatym rezervoirom moz-
nosti. Virtuozita, technickd brilancia
preiiho nepredstavuju Gcéel, skor prostrie-
dok "en passant”, ktorym sa dostiava k
vy3§im métam umeleckych imagindcii.
Romantizmus Schuberta, Schumanna i
Cajkovského sa vo vyklade Urasina sté-
va samozrejmy, blizky. Tento skromny,
talentovany umelec ma dar, schopnost
postavit mosty, ktoré dokdZu s lahkos-
tou preklenit epochy. I ked na prvy po-
hlad zaradenie Cajkovského cyklu za
Schumannov vyznieval paradoxne ¢i in-
verzne, Urasin tento postup dokdzal ob-
hajit.

Kazdy z p6vabnych dvanéstich rus-
kych obrdzkov dokézal minuciézne, pri-
tom plasticky a verne vykreslit, povysiac
ho, ako aj cely cyklus do zmysluplnej

Uvodny koncert SKO dirigoval Alexan-
der Schwinck z Nemecka.

pointy. Urasinov vecer patri k tym, ktoré
len tak lahko z vedomia posluchica ne-
vyprchaji...

LYDIA DOHNALOVA

SENIA A OCAKAVANIA...

"Nlovek sa (ak chvalabohu chce)
uci po cely Zivot. PresvedCila

ma o tom atmosféra a z nej rezul-
tujace zazitky formujice moj po-
stoj voci koncertnej prehliadke na
severe Slovenska. Zilina, to neboli
medzi 20. a 27. aprilom iba kon-
certy. Tych bolo sice nadostac - ho-
ci zasa nie aZ tak vela ako minuly
rok, kedy festival trval paradoxne
0 jeden defi menej. Zilina, to bol aj
Studentsky workshop. MoZno sa {i-
tatelovi bude zdat "od veci" zacat
takzvanou podruZznou akciou stvi-
siacou s koncertnym dianim v Do-
me umenia Fatra len okrajovo.
Ten, kto Zilinu 1997 zaZil a zaZil aj
workshopové sedenia v§ak pocho-
pi, Ze spoza murov Zilinského kon-
zervatéria sa Sirili silné impulzy

Sélistkou koncertu Komornych sélistov
bola harfistka Katarina Turnerovi.
Snimky M. Jurik

nasmerované aj do hliv akokolvek
skusenych a rozpisanych recenzen-
tov, ¢i ¢lenov medzinarodnej poro-
ty kritikov (o0j, ako kostrbato mi
znie posledné slovo!,

Piati z ¢lenov medzinarodnej po-
roty predniesli referity venované
zviCSa tematike poslania, zmyslu,
hodnoty a drovne hudobnej kritiky
a publicistiky u nds a v zahranidi.
Tu by som chcel vyzdvihnat pri-
spevok Ceskej kolegyne Svatavy
Barancicovej. S neuveritelnym
Sarmom a s davkou zdravého hu-
moru mapovala pred nami tému
kritika a velmi sugestivne sa vy-
jadrovala k naftalinom pachnucim

" n

ndzorom o "objektivite", "spravod-
livosti", "vyvédZenosti", a ¢o ja
viem, k Comu vSetkému eSte, o by
podla tych, ktori vari ani nikdy ni¢
poriadne nenapisali, kritika a pub-
licistika mala spliiat. Prizndm sa,
velmi som sa na jej referdte poba-
vil a s radostou som kon3tatoval,
Ze nejdem asi hlavou proti miru,
ak chcem byt vZdy len a len osob-
ny. Ale to uZ je ind vec...

Druha faza workshopu (od stredy
do nedele), to boli Zivé diskusie
Studentov slovenskych hudobne
orientovanych vysokych kol (Uni-
verzita Komenského, Pedagogické
fakulty v PreSove a Banskej Bys-
trici a zlomkovo aj Hudobnai a ta-
ne&n4 fakulta VSMU). Ak bola reé
o Zivosti diskusii, najviac mi utk-
vela v pamiiti posledna z nich, ne-
delfajSia. Namiesto utlmu po pre-
zitych siedmich dnoch, v ramci
ktorych sme toho zaZili nedrekom,
som na tomto round-table chytil
druhy dych. Do reci sa dostala
otdazka Stylovosti. A tu je vhodné
miesteCko na to, aby som kone¢ne
prepojil nadobu workshopu s nd-
dobou koncertov zaradenych na
VIIL ro¢nik Zilinského festivalu -
prehliadky.

Velké ohlasy vyvolali dva kon-
certy. Jeden z nich spada do mojej
recenzentskej kompetencie, preto
ho bilancujem ako prvy. I§lo o dru-
hé vystipenie Stdtneho komorné-
ho orchestra Zilina s hostujiicim
Roébertom Stankovskym. 24. apri-
la, v prvej dramaturgickej kapitole
koncertu, v8etko prebiehalo akosi
pausilne. Prezentovali sa dvaja
GcCastnici tribiny mladych, ktori
podliehali ostrozrakosti timu hod-
notiacich kritikov. Klarinetista Du-
San Sodja zo Slovinska ponikol
do tohto kolotofa Weberov Klari-
netovy koncert f mol. Ponikol ho k
nelibosti  vid¢liny zucastnenych
(vratane hracov SKO). Webera si
radsej priblizZim Carostrelcom ale-
bo Oberonom. Koncerty radsej nie!
Poznam ich z uebni Hudobnej a
tane¢nej fakulty VSMU ako sii¢ast
"didaktického" materidlu, na akom
sa cvicia budici absolventi akadé-
mie. DuSan Sodja k Weberovi aj
podla toho pristupoval. Hral ko-

rektne, mozZno aj sugestivne, vela
nastrah v3ak elte nemal celkom
pod kontrolou a voliéra "kanarov"
bola vo vysokych polohich vari uz
prehustend. Timora Rosler 2z
Izraela podla mojho nazoru "total-
ne prestrelila”, ak vytiahla na pult
Cajkovského Rokokové varidcie
pre violon¢elo a orchester. Nedav-
no sa na tejto "filigranstine" v Bra-
tislave zapotil skiseny a vynikaju-
ci Jan Slavik. Timora Rosler musi
na "rokokovky" dlho, dlho c¢akat.
Patria do rik rozhladenym hudob-
nikom. Len majstrove ruky dokazu
zo zdanlivo bandlnych hraciek vy-
tiahnut efekt - a to nie len exhibi-
cionisticky. Timora Rosler, ako
kazdé senzitivne mladé dievca,
zaujala lyrizmom a peknym (6-
nom, vzapiti sa viak zmietala v
pochybdch nad kazdym t6nom bris-
knych, pohyblivych figuricii. Sko-
da. Ale zvolit spravnu dramaturgiu
je tiez sucastou uspechu.
Prekvapenie vecera priSlo pre-
kvapujico po prestaivke. Do 16Ze
som si sadol s presvedCenim, Ze
Beethovenova Siedma symfoénia
ma uZz velmi prekvapit nemoze.
Velmi som sa mylil. Rébert Stan-
kovsky sa poihral s tempickou ré-
Ziou aZ priodvaZne a provokoval
neCakanymi zvratmi. V prvej Casti
pribrzdil, v poslednej zasa rozputal
pravé tempové tornado. Z interpre-
tatného paudéalu vystapil aj tesne
pred zavere¢nou kadenciou Scher-
za, kedy hornové povzdychy dostal
takmer aZ do tempového stavu nu-
la a proces akoby na okamih zastal.
Dirigent zasiahol aj do dynamic-
kych zvyklosti a nevahal porusit
zauzivané klisé. "Sedmicka" dosta-
la nejeden novy "médny doplnok”.
Netvrdim, Ze som nebol prekvape-
ny, pytal som sa vSak siucasne: pre-
¢o nie? Netu§il som, ako vyrazne a
zdsadne Robert Stankovsky vystui-
pi do diania na workshope. V so-
botu popoludni som mal iné pra-
covné povinnosti. Ak by som viak
Sipil, ¢o sa odohriava v budove
konzervatéria, isto by som povin-
nosti presunul na no¢né hodiny.
Dozvuky sa ku mne doniesli uz v
sobotu veler, na koncerte ansamb-
lu Capella Istropolitana (o nej ne-

skor) a celkom rukolapne a "ucho-
¢ujne” som sa s nimi stretol na spo-
minanom nedelnom rande. Jeden
tabor muzikologického a pedago-
gického dorastu krical nie¢o o "ne-
Stylovosti", druhy branil pozicie
viac volnomySlienkarske a pytal sa
to, ¢o ja: preco nie aj takto? Boli aj
taki, ktori prili§ sebakriticky tvrdi-
li: "my ni¢, my sme neskiseni".
Na vykone a pristupe Rdéberta
Stankovského ocefiujem najmai jed-
no: donitil ma mysliet, zvaZovat
pro a contra, zvaZovat to, ¢o po-
zndm s tym, o eSte spoznal musim
alebo moézem. Z jeho koncertu som
neodchadzal v blahosklonnej lax-
nosti, Ze vSetko bolo také alebo
onaké, Ze splnil moje oCakdvanie
atd. Naopak, nesplnil ocakavania
moZno ani jedného z "kritikov" a
vybudil naSe mysle k vii¢Sej horli-
vosti pri uvaZzovani a tvorbe osob-
nych kritérii. NieCo podobné, ale v
inej farbe "spachal" na festivale
dalSi rebel, organista Martin Ko-
varik, pravom oceneny Cenou
sympatie zo strany Studentov.
Prcto rdad konStatujem, Ze ¢lo-
vek sa (ak chce) stdle priica.
Ved, napokon, ¢o je to Styl v hud-
be? Co je v hudbe 3tylotvorné?
AKké normy ma ten, ¢i onen Styl?
Akou Stylovou visackou moZno
"oSacovat" Bacha, Beethovena,
Brahmsa, Skrjabina, mojho oblu-
benca Sibelia, ale aj napriklad
Piirta, Kanceliho, Cagea...? Co me-
no, to poetika. Co meno, to osobny
vyklad sveta a ¢loveka v fipm. Co
meno, to "Styl". Potom darmo ho-
vorime o "Style romantizmu". V
interpreticii je to eSte povizlivej-
Sie. Nad hlavami sa nidm stile
vzniSaji otazniky ovijajuce sa
okolo tvah o tom, & experimenty
naSich borcov za zvukovii autenti-
citu (teda tzv. staré néstroje) su Sty-
lové vo vztahu k tamtej aj k nasej
dobe. Alebo ¢i Ivo Pogoreli¢, ktory
kedysi urobil doslova prievan vo
VarSave, stal sa vydedencom klavi-
ristickej obce a - ajhla, dnes je pre
mnohych pianistov "Stylotvornou”
normou. Skoda, Ze $tudenti, ktori
tazia po Stylovosti a zdviznosti
istych noriem, nepoculi ¢inskeho
klavitistu Tao Changa na prvom
koncerte prehliadky v Ziline.
Chang tieZ narobil vrasky na tvé-
rach tym, ktori si "zvyknuti" na
chopinovski noblesu, na francuz-
Dokeoncenie na 7. str.
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Dokon¢enie zo 6. str.
sky Sarm a jemnocit. Chang hral
dravo, situdcie radil za seba podla
ostrejSich kontur, teda frazy sa ne-
prelievali jedna do druhej. Nebol
to sice Urasin z predodlého ro¢ni-
ka, bol to vSak zasa Chopin, ktory
ma nenechal oddychovat a len sa
kochat nad nadherou (pripadne nad
karikatarou) toho, ¢o po¢iavam.

Ortodoxni muzikologovia - kla-
sici sa obriiuji pokusmi systemati-
zovat nieCo také rdznorodé, &o
vObec nechce byt systematizované.
Potom je v3ak aj vyznam systema-
tizaéného pojmu "Styl" spochybni-
telny - a Robert Stankovsky, eSte
stile mlady ¢lovek, ma priavo ko-
mentovat Beethovena nev3edne a
mozno povedat, Ze vtipne. Akousi
skaskou spravnosti, bolo aj to, Ze
hrac¢i SKO Zilina hrali "o dusu" a
ich vykon ma velmi poteSil a
uchlacholil (pravdu povediac, pred
prvymi taktami ndaro¢nej skladby
som sa obdval vysledku). V sivis-
losti s hudbou preto treba uvazovat
skor o postoji, o nazore, nez o
striktnom 3tyle. Clovek s takymto
intelektom podloZenym postojom
je zrejme uZ sam osebe Stylovy a
invenény zarovefi. RadSej preto
zvaZzujme vyznam pojmov prv, neZ
ich pouZijeme.

Bola re¢ o Arvo Piirtovi a o stibo-
roch autentizujicich koncom 20.
storo¢ia Crevné tony hudby 17. a
18. storocia. Aj Pirt, aj zvukova
muzeologia nasli mieste¢ko na Zi-
linskom stretnuti. Arvo Pirt bol
svojim dielom Fratres jednym z
ustrednych hrdinov otvaracieho
koncertu festivalu (SKO Zilina a
dirigent Alexander Schwinck z
Nemecka). Stalo sa tak v druhej
polovici programu, ked predtym
slovenska huslistka Ivana Pris-
taSova stato¢ne bojovala o Cisty
tén a o dopovedanii frazu v Mozar-
tovom Koncerte G dur, a uZ spo-

menuty Tao Chang vrhol trocha
odliSny pohlad na Chopinov Kon-
cert e mol. Piirt vniesol do Fatry at-
mosféru preduchovnelosti, gesto
pokory voci najcistejSej hudbe v
nds. Siefi nedychala, len po&ivala
a nechala sa ochotne opantdvat ¢i-
rostou hudby prameniacej hlboko
v Cloveku. Tato hudba nezna3a Sty-
lizaciu, umelé parochne sofistika-
cie zdkladnych impulzov. Nie je ta-
kisto Stylovo zaraditelnd. Naopak,
chce otvarat studnicky cCistoty du-
cha a poskytnit tak ¢loveku dnes-
ka rozhreSenie. Po Pirtovi aj Res-
pighiho Botticelliovsky triptych
naSiel poslucha¢a ocisteného od
kalu dneSnych dni a pdsobil ako
hojivy balzam na dusu - navySe, ak
bol zahraty v plnej pohode a s ma-
ximélnou zodpovednostou.
" Slylové" krédo zdstancov
zvukove] muzeolégie re-
prezentovali hostia z Prahy - stbor
zdravych mladych [udi, zvany Mu-
sica florea, so solistami, sloven-
skou sopranistkou Janou Pastor-
kovou a Ceskym tenoristom Jaros-
lavom Brezinom. Bola to jedna z
udalosti, kedy som vopred vedel,
Ze pdjde o velka vec. Hudobnici z
Prahy, a predovsetkym Janka Pas-
torkova, vyZarovali intenzivnu au-
ru pozitivnosti a oddanosti tomu,
¢o robia. Pritom vSetko prebiehalo
v nadhernom svetle, odviazane,
fahko. Ak ma niekedy na koncer-
toch siboru Musica aeterna priskr-
(uje dojem - akdsi neprevetranost a
faZoba (velmi sa za to ospravedl-
fiujem, ale ¢o mam robit, ked je to
tak...?), Musica florea zaZiarila pl-
nym svetlom radosti z posviitnej
priace. Zial, na koncerte stiboru
Musica aeterna (Bachova Om3a h
mol) som uZ nemohol byt pritom-
ny, ¢o je velka Skoda, pretoZe pria-
ma konfronticia by bola pre miia
zaiste pou¢na. Programova mozai-
ka zostavend z koncertov, sondt,

kantat J. C. Kerlla, G. Ph. Teleman-
na, J. Rosenmiillera, G. F. Hiindla,
A. Vivaldiho a H. Schiitza odkryla
mnoho tvéri barokovej hudby, pri-
¢om zdvoje chrdniace tieto tvire
dvihali vSetci zacastneni (len
Jaroslav Bfezina trocha zaostaval)
velmi pOvabne a uctivo. PreZival
som chvile radosti a aj radost z to-
ho, Ze myslim (a teda som). Nie
nihodou ziskala Musica florea
(8koda, Ze nie aj Janka Pastorkovi)
Cenu kritiky udeleni suitou po-
zornych posudzovatelov. V mojom
hlasovacom listku sa pri polozkich
Musica florea a Jana Pastorkova
objavili najvyssie znimky. Uspech
bol totiz spoloénym dielom a ak
dostane Musica florea v Ziline pri-
leZitost aj buduci rok, potom treba
uvaZovat aj o vynikajicej a sympa-
tickej sopranistke, dnes ¢lenke oper-
ného siboru v Banskej Bystrici.
Otézniky "Stylovosti" neustéle
sprevadzaja aj vystipenia
bratislavského siboru Capella
Istropolitana. Ich aktivity, poloZe-
né na zdkladoch idey aktualizicie
zvuku starej hudby, viak nemo6Zem
prirovnat napriklad ani k obdob-
nym aktivitdim iniciovanych maj-
strom Bohdanom Warchalom. War-
chalovska stratégia je totiz rydzo
umeleckd, zdravo fanaticka v pre-
svedCeni, Ze hudba je radost a in-
terpretécia je rehola. Capella Istro-
politana je ansambel zataZeny skor
cestovanim a komercionalizaény-
mi zdmermi. D4 sa aj tak, aj tak.
Vystipenie Istropolitany v Ziline
viak potvrdilo, Ze hra¢i nemaju
vZdy Cas stravif prijimané podnety
a Ze ich hra ¢asto plava na povr-
chu. Povrch je naStastie dostato¢ne
spevneny schopnostami jedincov
(zostava Istropolitany je tctyhodna
a doveryhodna v jednotlivostiach),
predsa vSak chyba sonda podei,
odhalovanie zmyslu hudby a hu-
dobnej interpretécie. Capella Istro-

politana prisla do Ziliny sprevad-
zat dve mladé sdlistky. Ani jedna
(bulharska klaviristka Nadejda Vla-
eva v Bachovom Cembalovom a
neklavirnom koncerte f mol), ani
druhd (japonskéd huslistka Akiko
Tanaka v Mendelssohnovom Kon-
certe e mol) mi toho vela nepove-
dali. Prva z nich bola prili§ robust-
nd (v hre), druha prili§ mechanis-
ticka a strojéekﬁvé - ¢o Mendels-
sohnovi isto neprospieva. Zial, ve-
[a mi nepovedala ani Schubertova
Symfénia B dur, v ktorej uz Ca-
pella Istropolitana prezentovala sa-
ma seba (pod ¢udnym vedenim
Rakiasana Haralda Nerata). VSetko
bolo sice zahrané, v Schubertovi
ale jednoznacne treba hladat viac,
neZ len Cisty ton a brilanciu. Vykon
suboru Capella Istropolitana roz-
hodne nemohol rozpitat taka bur-
ku ndzorov a dobre mienenych vy-
krikov, aké vyvolal Tao Chang,
Rébert Stankovsky alebo Martin
Kovaiik. Ich koncert bol presne
tym, s ¢im sa nerdd stretivam -
spolo¢enskou udalostou: isteZe pri-
jemnou, ale nie prili§ tvorivou a
vznesenou.

Je osoZné obcas stapit na kurie
oko konvencii alebo jednostran-
nosti pohladu a pokusit sa vnimat
vykon alebo skladbu vzdy ako
akusi "tabula rasa". Tuto myslien-
ku, s ktorou velmi rad sihlasim,
vlastne na workshope vyriekol vel-
mi aktivny a neustdle kon3truktiv-
ne dobiedzajici Marek Piacek, je-
den z ¢lenov realiza¢ného timu, in-
venény moderdtor vietkych work-
shopov. Je vecou etiky a cti usilo-
vat sa vnimat dielo alebo vykon
nielen z vlastnych nazorovych po-
zicii. Ak aj mavnem rukou, rozmy-
§lam, kde je kamen trazu - a moZ-
no ndjdem "chybu" v sebe. Zazitok
je Number One, potom moZno o
nieCom hovorit a nieco analyzovat.
V Ziline som in8pirujtcich zaZit-
kov naSiel dost a som rad, Ze som
mohol by{ pri tom. Bola to opit
jedna mald Skola a niekolko vel-
kych ponauceni...

IGOR JAVORSKY

Z niekolko rokov patri k dob-
rym tradicidm naSich hudob-
nych festivalov zaradit do dramatur-
gického plinu aj jazzovy koncert.
Ved nezriedka byva priave na tychto
vystipeniach §pi¢kova droven naSich
Ci zahrani¢nych interpretov zirukou
kvalitného posluchia¢skeho zaZitku.
V ramci aprilového Stredoeurdp-
skeho festivalu koncertného umenia
v Ziline bolo takym pripadom minuly
rok vyborné duo klaviristu Vladimira
Skutu s gitaristom Thomasom Muth-
spielom, ktoré zaujalo publikum vy-
nikajico prepracovanym predvede-
nim a pestrostou repertodru. Tento-
krdt pravoplatné miesto v programe
zaplnilo so svojim programom Shawn
Loescher Trio - ansambel pod vede-
nim mladého amerického saxofonis-
tu, v sticasnosti po absolvovani sldv-
nej Berklee College of Music v Bos-
tone poOsobiaceho na Slovensku (a
vyucujiceho na bratislavskom kon-
zervatoriu). Trio G&nikuje uz dlhSiu
dobu v obsadeni s vybornym kontra-
basistom Jurajom Kaldszom a Oldfi-
chom PetraSom (bicie).
Jazz v koncertnej sieni - azda tro-
chu chladnom prostredi - kladie vys-
§ie ndroky na vykon hudobnikov.

Jazzovy vecer

Obzvlast, ak ide o takito komornu
zostavu, musia sa snaZit zo vietkych
sil, aby z moZnosti danych malym,
hoci tradi¢nym obsadenim a dlZkou
programu vydolovali maximum.
Prvii polovicu vystipenia tvoril po-
dla mojho nézoru nie prili§ Stastny
vyber skladieb - Standardov od vy-
znamnych jazzovych osobnosti (Je-
rome Kern, Duke Ellington, Jim Mc
Neely). Lyricky ladené a precitene
zahrané improvizicie, vyuZivajlce
nesporne bohaté farebné moZnosti
saxofoénu (uZ mensie v pripade kon-

Shawn Loescher Trio

trabasu), nasli len sporadicki odozvu
u divakov, ktori azda Cakali skor me-
nej akademicku interpreticiu alebo
modernej§i §tyl, ako dobre zvladnuti
jazzovu klasiku. Bolo pocut a poznat,
Ze trio Casto vystupuje v klubovych
prostrediach, vo velkej sile viak vy-
sledok napriek suverénnemu prejavu
zoskupenia vyznel trocha rozpacito
(moZno... upito?).

Jazzmani zrejme sami pocitili, Ze
druhu &ast koncertu by bolo vhodné
vyvéZil chytlavejSimi kompoziciami
v sviznejSom duchu, z novSieho prie-

Snimka P. Erdziak

Cinku histérie Zanru. A mali pravdu.
Preto bola po prestivke oznidmend
zmena programu. Namiesto povodne
avizovanych skladieb sme zaculi
uvodné tony, ktoré hned signalizova-
li, Ze sa koncepcia vystipenia trocha
posunula (domnievam sa, Ze k lepSie-
mu). "Odpichnuty" Coltrane ¢i Par-
ker priniesli do divackych radov po-
dupdvanie v nekompromisne swin-
gujicom rytme, atmosféra zacinala
naberat obritky. Rychle frizy melo-
dickych tém i podarenych improviza-
cii, nabité energiou, sa niesli priesto-
rom a nemohlo byt pochyb o tom, Ze
muzikanti hraji s chufou a naplno.
Co, samozrejme, pritomni divaci
ocenili. Zaznela tieZ skladba lidra su-
boru, ktory sa venuje popri hre na
svoj altsaxofén aj kompozicii. A bolo
definitivne jasné, Ze neodideme z
koncertu nespokojni.
Jazz si tak svoje miesto na festivale
- napriek uvedenym vyhraddm - ob-
hdjil a méZem s poteSenim pozname-
nat, Ze Zanrova pestrost dramaturgie
sa vyplaca. Potvrdit by to mohla sila
plnd (nielen) jazzovych faniSikov,
ktori mali moZnost vystipenie zaZit,
SLAVOMIR KREKOVIC
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hannes Brahms: Koncert pre husle, violon-
Celo a orchester. Sergej Prokofiev: 7. sym-
fénia. Slovenska filharménia. Dirigent Bys-
trik ReZucha. Soélisti Ewald Danel, husle,
Ludovit Kanta, violongelo.

4. aprila vecer, odchidzajic z Reduty,
som si povedal, Ze na Slovensku to s ume-
nim naozaj nie je aZ také zlé. Mal som
niekolko dévodov byt poteSenym a opti-
mistickym posluchacom. Napriklad také
Améby Jozefa Gresika si jednoznacne ex-
portnym materidlom, aky by zniesol aj
najprisnejsi atest kvality. K tejto skladbe
sa viaZu aj prijemné a ismevné spomien-
ky na akademické ¢asy. Pamiitim sa, ako
nds nasi vaZeni pani profesori a docenti,
predovSetkym v3ak Ivan Parik, presvied-
¢ali o pozitivach tvorby Jozefa Gresika.
Vtedy sme boli ako neveriaci Tomasi a
vodi ich odporicaniam sme zaujali viac-
menej skepticky postoj. Dnes viem, aki
sme boli nerozvazni, nevzdelani - a hlpi.
Na GreSika isto treba vyzrief, dospiet.
Treba okusit aj muzikoterapiu LeoSa
Janacka, pochopit, Ze nie v Skrupuliach a
vo velkolepych gestich prameniacich v
sebaklame tkvie majstrovstvo vytvarania
hudobného zazitku. Jozef Gresik a Bys-
trik Rezucha, ktory ma toho s GresSikom
dost vela "rozohratého', mi zaciatkom
aprila v Redute opiit dokazali, Ze sila
hudby je najviidiia v jej rudimentéilnosti
a prirodzenosti. Améby ma zasa raz dvi-
hali z miikkého sedadla a fascinovali ma.
Rovnako ma fascinoval vykon Bystrika
Rezuchu - precizny, korektny, neafekto-
vany, ucelny a poucny. Bolo zrejmé, Ze
ReZucha je aj dirigentom - pedagégom,
akého nasa filharménia rozhodne potre-
buje (potrebovala by ho ¢astejsie). Bys-
trik ReZzucha totiz vZdy povie a ukiZe,
"kde je Sever", o ¢o v skladbe ide a vie
svojimi pripomienkami a poZiadavkami
drzat v pozornosti vSetkych hracov, pri-
¢om neupozoriuje na seba, ale na hudbu,
ktord "robi". RadSej zdanliva rezuchov-
skd gestickd a emotivna askéza, nadhlad,
neZ zvrastena tvir ktoréhosi z martyrov,
prezivajucich teatrdlne alebo Zivelne fa-
tilnu zodpovednost za prava hudby.

Uskalia Améb prestali byt na linii Re-
Zucha - Slovenska filharménia dskaliami a
stali sa v prvom zazitkovom pline prista-
vom porozumenia a profesionidlnej hrdosti.

Sviatkom bol aj Dvojkoncert Johanne-
sa Brahmsa. Na Ludovita Kantu (na obr.)
si eSte spominam ako na Spickového prvé-
ho hrica violonéelovej skupiny v Bratis-
lave. Viem, Ze vtedy bolo vietko a vidy v
nddhernom poriadku (nehovorim, Ze len
vdaka nemu, ale urcite aj vdaka nemu).
Tentoraz pricestoval z Japonska do Bra-
tislavy s uslachtilym zdmerom: spolu s
dalS§imi prvotriednymi hudobnikmi si
uctil pamiatku dmrtia Johannesa Brahm-
sa. V stredu pred filharmonickym Stvrt-
kom sa spojil s Mariinom LapSanskym a
Ewaldom Danelom na komornom soirée
zasviitenom Brahmsovym violonéelovym
sondtam a Klavirnemu triu. Na stredaj-
Sej akcii som, Zial, absentoval, ale pomys-
lel som si, Ze je to dost naroéné (ak nie
odvazne), ak si Ewald Danel s Ludovitom
Kantom ''nasikali" do svojho programu

3. a 4. aprila. Jozef Gre§ik: Améby. Jo-

este aj zlozZity Dvojkoncert. Profesiondl je
viak profesiondl, a ak ma okrem Sikov-
nych riik a prstov aj ¢osi iné (myslim tym
intelekt), poradi si aj so zdanlivo nepraj-

nymi alebo stazenymi okolnostami.
Dvojkoncert a mol bol peknym vyletom
do sveta brahmsovej mudrosti, rozvii-
nosti a vasnivosti duniacej kdesi hlboko
pod richom viZnej a na oko asketickej
tvare. MoZno chybal deni - dva na zacele-
nie niektorych prechodovych okamihov
vytvéarajicich dojem jedného mohutného
slac¢ikového ndstroja. Podobné situdcie si
viak tplne beznou koncertnou praxou aj
pri vybornych vykonoch. Niadherny na-
stroj Ludovita Kantu ma doslova ocaril
sytostou zvuku, krasnym korpusom, hib-

Ludovit Kanta

kou vyrazu, Danelove husle zneli sice
subtilnejSie, decentnejsie, vytvarali vSak
zaujimavy charakterovy kontrapunkt vo-
¢i Kantovmu pristupu. Bystrik ReZucha
udrZiaval dianie pod kontrolou a kontakt
so sélistami bol neustile pritomny. Bol to
pekny Brahms.

A bol to aj pekny Prokofiev! Konecne
ktosi (rozumej Bystrik ReZucha) navido-
moci povedal a dokdzal, Ze Prokofievova
7. symfénia je "pionierskou" symféniou
len v uSiach zadubencov orientovanych na
pomylenych "sprievodcov koncertami' na-
pisanych v Kritickych rokoch (nasho sto-
rotia). Bystrik Rezucha vy¢aril z partiti-
ry nadhernej skladby zdravé prokofievov-
ské jadro. Zrazu bolo jasné, ako si Pro-
kofiev "strielal" zo Zdanovovcov a ako
Sarmantne im zalepil sta, 7. symfénia je
dielom, ktoré sice nekri¢i do sveta sposo-
bom Dmitrija Sostakovi¢a, zato viak po-
vedala svoje k problematike kultirnej po-
litiky istych rokov. Predovietkym tempo-
vé rozvrstvenie symfonie posunulo iast-
kové obrazy bud do svetla irénie a sarkaz-
mu, alebo v inych okamihoch do svetla
meditativnejSich prokofievovskych inSpi-
ricii. Aj preto som 4. aprila odchidzal z
Reduty poteSeny a pouceny.

24. a 25. aprila. Jean Sibelius: 4. symf6-
nia, Huslovy koncert, Finlandia. Slovenska
filharmonia. Dirigent Aldo Ceccato. Sélista
Marco Rizzi.

Sever akoby sa k nam netladil len at-
mosferickymi tlakmi na kridlach aprilo-
vych severikov, ale aj skrz dramaturgiu

Slovenskej filharménie. Bud vam ale
vdaka, kto ste sa podpisali pod projekt
Alda Ceccata zasviiteny vyluéne hudbe
skladatela, o ktorom tu, v strede Eurd-
Py, vieme velmi, vel'mi malo. Jean Sibe-
lius. Jeho hudbe som venoval eSte viac
¢asu a priestoru neZ hudbe Edvarda
Griega. Dnes méZem povedat jedno: je
mi krajne "podozrivé'', ak ma tito hud-
ba fascinuje a lika uz vySe dvadsat ro-
kov bez prestavky, bez akejkolvek krizy
vo vztahu k nej. Dlhotrvajice vztahy nie
st v sfére hudobnych zdujmov az také
casté. AK uZ nejaky vznikne, treba ana-
lyzovat, v ¢om tkvie jeho podstata, jeho
hlavny zmysel. Sibelius ma ocaril a drzi
ma pri sebe magnetizmom neskonalej
sugescie dosahovanej Cistotou mysle a
hudobnej imagindcie. Nezatazuje a ne-
odzbrojuje posluchéca Styliziciou a rafi-
novanymi trikmi zastierajicimi prvo-
plianovost hudobného niapadu. Naopak,
odhaluje Tudskd dusu v jej primarnej
hudobnej pozicii, v jej prirodnosti a pri-
rodzenosti. Spitost s mytom, drsnostou
severskej prirody, ktora sa s nikym ne-
maznd, s priamym a hrdym ¢lovekom,
robi zo Sibeliovej hudby nie¢o neuveri-
telne opojné a magické.

ZamerAlda Ceccata mi bol od prvej
chvile sympaticky. Ako inak vychovavat
posluchéca, ak nie prilivom novych zazit-
kov, novych myslienok? Dramaturgia je-
ho koncertu mala zdlhavi genézu: naj-
skor bola v plane Sibeliova 5. symfénia,
neskor 5. symfonia Sergeja Prokofieva,
aZ napokon prisla do redi niro¢na a za-
hadna Symfonia ¢ 4, dielo ojedinelé
v historii hudobného myslenia. Okrem
toho Aldo Ceccato v poslednej chvili
zmenil poradie skladieb a mystérium
Symfénie a mol zaradil do ¢ela progra-
mu, teda ako prvé cislo. Mnohi ludia
kritili nad tymto ndpadom hlavou, ja
som sa vSak tesil. Kto pozna vstup do 4.
symfénie chéipe, Ze hukotavy tritonus in-
tonovany v prvych taktoch hlbokymi bas-
mi a bezbranna lamentécia sélového vio-
loncela (vyznela pekne!) dokaze Cloveka
usadit v kresle a nedat mu Sancu na vy-
slobodenie z labyrintu bizarno-tragickych
obrazov a vyjavov.

Partitiru "havranovskej' symfénie (Si-
belius  pouzil vo Finale skladby citaty
vlastnej vokilnej kompozicie Havran pi-
sanej na text poémy Edgara Allana Poea)
poznam dost déverne a viem, ¢o do nej
finsky méag popisal. Napriklad: je to jed-
na z najslacikovejSich skladieb autora -
potencionidlneho huslového virtuéza. Par-
ty husli obsiahnu maximum a neuveritel-
né unisono primov a sekundov, vrcholia-
ce na vystraznom a predsa tak neZznom
¢5, v prvej ¢asti doslova reze ¢loveku do
duse tie najposobivejSie emaocie (ak je Cis-
to intonované, ¢o tentoraz Slovenskej fil-
harménii veelku vyslo, nastastie). Avsak
nielen slacikdrom napisal Sibelius kon-
certné party. Bez povSimnutia neostali
ani dychéri, najmii dreveni. 4. symfénia
je predovietkym hudbou neviednou, ne-
otrepanou, nezaZitou. Preto aj pre hra-
Cov orchestra mohli byt niektoré pasaze
velkym technickym alebo filozofickym
problémom (ak je v prici nasej filharmo-
nie ¢as na dajaku tui filozofiu...). Cestou
zo Ziliny, odkial som si "odskodil" len
kvoli Sibeliovi, som bol preto dost ner-
vozny a neddvercivy.

Verim, Ze priprava tejto Stvoréastovej
symfonickej lamenticie (vari jedinej na-
ozajstnej, Tudskej trichlivej lamentécie,
v tvorbe inak odviZneho a vniitorne vy-
rovnaného Jeana Sibelia) stala filharmo-
nikov dost sil. Vysledok ma vSak uspoko-
jil aj napriek tomu, Ze napriklad v poly-
rytmickom uzle na vrchole findlnej Casti,
tesne pred rezigniaciou zaveru, nedoslo k
vyraznejSej eskaldcii nerovnosti, vzruchu
a dramatizmu. Sibeliov protest namiere-
ny vo¢i vzmahajicim sa experimental-
nym metédam vykladu hudby a hudob-
nej kompozicie (symféniu pisal v rokoch
1910 a 1911), tato spoved Cloveka ohro-
zovaného ndznakmi smrtelnej choroby a
choroby jeho milovanej manzelky Aino,
vyznel v Bratislave pod vedenim Alda
Ceccata priaznivo a posobivo. Myslim, Ze
posluchaci, ktori zavitali do sibeliovskej
Reduty, mali Stastie. Neverim, Ze by 4.
symfonia (a vobec tvorba Jeana Sibelia)
nasla trvald poziciu v repertodri Sloven-
skej filharmonie - ¢o je zaiste Skoda.
Oblibencom a vyvolencom naSich dra-
maturgickych konceptov, napriklad Beet-
hovenovi, Brahmsovi, Cajkovskému, Dvo-
Fdkovi, Mahlerovi atd. by v8ak aj Sibe-
lius mal ¢o povedat. Najmi by mal ¢o po-
vedat naSmu posluchacovi. Kde je
3. symfénia s jej hravym a predsa takym
robustnym temperamentom? Kde je pa-
lestrinovski modalita a prirodné vyjavy
6. symfénie? Kde je hrdost a prirodny
patos 7. symfénie? Kde st ¢udesné obra-
zy symfonickych basni En Saga, Luon-
notar, No¢ni jazda a vychod Sinka, Dcé-
ry Pohjoly alebo Tapiola - jedného z naj-
vii¢Sich skvostov v priecinku tzv. symfo-
nickych basni? Co z tejto nevyéerpatel-
nej zisobarne hudobnej a strhujicej zi-
votnej energie pozniame? Vlastne nié,
okrem prvych dvoch symfénii (kde sa
Sibelius iba rodi), Finlandie a Husl'ového
koncertu.

Ak v3ak part Huslového koncertu
d mol vezme do rik taky majster ako
Marco Rizzi, potom aj ohrané a repertoa-
rové Cislo moze byt celkom nevSednym
zazitkom. Je paradox, Ze seversku kulti-
ru u nas v aprili Sirili dvaja Taliani.
Kazdy z nich vak dok:zal skrotit emdcie
a Zivelnost a vytvorif tak vel'mi priaznivi
atmosféru. Nevravim, Ze Rizziho vykladu
Sibeliovych predstav chybal tempera-
ment, naopak, hudba sa doslova liala z
pédia do auditéria ako dravy prid naj-
krajSich a najludskejsich myslienok. Na-
priek tomu som vSak obdivoval, ako
Marco Rizzi drzi tito magmu pod kon-
trolou. Tén jeho husli bol rozpravkovym
hlasom najuslachtilejSieho a najvitidnej-
Sieho dreva. Nebol to tén kovovy, struno-
vy, "cirkuldrkovy". Ak ¢osi podobné po-
¢ujem, "padim do kolien" a snimam klo-
bik z hlavy. Marco Rizzi ma utvrdil v
tom, Ze cesta merand na sibeliovsky kon-
cert zo Zilinského festivalu koncertného
umenia bola opodstatnend a jednoducho
sa mi vyplatila (skér ma mrzi, Ze aj vo
Stvrtok som nemal Sancu byt v Redute...).

Nuz, a ¢o iné nd vyvrcholenie, ak nie
pitos Finlandie? Co dodat. Bolo to pek-
né. Finsko-taliansko-slovensky vecer v
Redute, striaveny s Aldom Ceccatom,
Marcom Rizzim a Slovenskou filharmd-
niou bol pre mia osvietenim, radostou a
sviatkom. Vdaka za tento koncert!

IGOR JAVORSKY

100. vyro¢ie umrtia Johannesa Brahmsa
si Slovenska filharmoénia pripomenula (2.
aprila) komornym koncertom, ktorého pro-
tagonistom bolo Slovenské trio v zloZeni
Mariin Lapsansky - klavir, Ewald Danel
- husle a Ludovit Kanta - violoncelo. Ak
navstevnici koncertu oCakavali, Ze budi po-
¢ul Brahmsove trid pre spominané komorné
zoskupenie, ¢akalo ich prekvapenie, pretoze
Slovenské trio si pre sypj program zvolilo
najskor dve sondty a oakivané trio zaznelo
az v druhej polovici vefera. Ziada sa pove-
dat, Ze takito dramaturgia vobec nebola na
Skodu veci, ba prive naopak. Bola pestrej-
Sia, ZivSia a v neposlednom rade poskytla
viCsi priestor pre prezenticiu umeleckych
ambicii vSetkym interpretom.

K volbe dramaturgie viedol i fakt, Ze
vietky opusy, t. j. 2. Sondta pre violongelo a
klavir F dur, 2. Sondta A dur pre husle a kla-
vir i Trio ¢ mol pre husle, violon¢elo a kla-
vir vznikli v jednom roku (1886) a aj v zoz-
name Brahmsovych skladieb nasleduju za
sebou - op. 99, 100 a 101. Kritke Easové ob-
dobie medzi ich vznikom je poCutelné i v

NA POCEST BRAHMSA

charaktere skladieb. Tie sa vyznacuju ¢isto-
tou formy a hlbavou melodikou, ktord z
Brahmsovej komornej tvorby tvori umelec-
ky odkaz najvysSich kvalit. Protagonistom
2. Sondty pre violon¢elo a klavir bol Ludo-
vit Kanta, vynikajaci inStrumentalista, ktory
nateraz pdsobi v Japonsku. Sonata, pozosta-
vajuica zo Styroch Casti, patri medzi naj¢as-
tejSie hrivané Brahmsove komorné diela.
Interpretovat ju znamend preukdzat vietky
hragske kvality a navySe i umeleckii a osob-
nostni zrelost. Mariin LapS$ansky, pozorny
a vnimavy, i muzikantsky vynikajuici partner,
a Ludovit Kanta, citlivo zvaZovali kazdy
ton, dynamiku i tempo. Ich evidentnym
umeleckym zdmerom bolo odkryf krisu a
hibku Brahmsovho hudobného sveta, jeho
individualitu, vaZnost. A treba povedat, Ze
vysledkom ich pristupu bol umelecky zaZi-
tok i zadostuc¢inenie z vybornych interpre-

ta¢nych kvalit oboch muZstiev.

Pokial I.. Kanta pristupoval k violoncelo-
vej sondte s dorazom na intelektudlno,
Ewald Danel, opiil za vynikajticeho partner-
stva M. LapSanského, vo svojej kredcii
2. Sondty A dur pre husle a klavir nacrel
hlboko do skladatelovej lyriky a poetiky ak-
centujic kantilénu - romantickd, no nie
sladku. Voci 2. Sonite pre violoncelo je tato
Brahmsova huslova sondta prave v tejto ob-
lasti odlisna. Je troj¢astovd a okrem Cistej
formy ju charakterizuje spevnost, kantiléna.
L. Kanta sa v prvej skladbe prejavil ako
introvertny romantik, E. Danel dal vo svojej
interpetdcii na prvé miesto - popri huslovej
technike - prave tato Brahmsovu &rtu: prie-
zraénost, graciéznost a vricnost.

Dva odlisné pristupy k tomu istému tvor-
covi, dvaja odli¥ni s6listi - hodnota zéaZitku,
ktory poskytli, bola viak rovnocenna.

Trio ¢ mol, op. 101, vyplnilo druha ¢ast
koncertu. Sklada sa zo Styroch Casti a jeho
interpreticia je zaloZend na rovnocennom
partnerstve vietkych troch néstrojov. E. Da-
nel, L. Kanta i M. LapSansky dokédzali potas
trvania diela udrzat ho vyrazovo i mu-
zikantsky vo svieZej podobe. Spod ich rik
plynula plnohodnotni hudba, hudobné mys-
lienky a témy, ktoré sa navzijom prelinali a
ktoré sledovali jeden ciel: pozZitok zo spo-
lo¢ného muzicirovania a presved¢ivy vnu-
torny vztah k Brahmsovej hudbe.

Jeden z mnohych koncertov, venovanych
Johannesovi Brahmsovi, dostojne naplnil
svoje poslanie - pripomenul odkaz velikina,
ktorého tvorba uZz pocas jeho Zivota vyvola-
la tolko zirivého odporu i bezhrani¢ného
nad3enia.

Na zaver pripomienka k programovému
letdciku: ak pri beznych koncertoch SF ni-
kdy nechybaju informdcie o interpretoch,
tentoraz absentovali. Skoda, Slovenské trio
v tomto zloZeni je na naSich koncertnych
podidch doslova zriedkavym hostom.

MARTA FOLDESOVA

-



Hudobny Zivot "97

KONCERTY

9

Maridn LapSansky

Pocta J. Brahmsovi a F. Schubertovi

V rozpiiti pribliZne mesiaca - vZdy v pon-
delok, a to od 14. aprila do 26. mdja - prebie-
ha akcia Slovkoncertu a Mestského kultir-
neho strediska v Bratislave POCTA .
BRAHMSOVI A F. SCHUBERTOVI. Ko-
morné koncerty v§ak pontkaju aj diela inych
autorov - ako dramatické oZivenie. V pripa-
de J. Brahmsa ide o pripomenutie 100 rokov
mrtia, u F, Schuberta 200 rokov narodenia.
Uvodny klavirny recitdl bol v Klariskach,
ktoré v skort jar neboli vlidnym prostredim
- ani akustikou, ani chladom.

Maridn LapSansky (mimochodom, i on
patri k jubilantom - 21. augusta oslavi pitde-
siatiny) sa v8ak nedal tym vyviest z konceptu,
ba jeho tvorivé sistredenie neochablo ani
pred malopocetnym obecenstvom. Myslim si,
Ze pri viiCSej propagdcii sa tento koncert mo-
hol stat udalostou sezény pre domdcich i za-
hrani¢nych zdujemcov. Nenadsadim, ak po-
viem, Ze v Maridnovi LapSanskom méime
dnes klaviristu vynimoeného formatu, ktory
dokdZe hrat diela r6znych Stylovych obdo-
bi vystizne, vidy s jedineCnym nasadenim,
iskrou a nadhladom. Jeho Tudskd i umelecka
zrelost sa prejavuje od vystavby dramaturgie,
jej zdvaZnosti a nasledne vypovednej hodno-
ty. Tak to bolo aj na koncerte 14. aprila, ktory
otvéral Poctu J. Brahmsovi a F. Schubertovi
v hlavnom meste SR Bratislave.

Na dvod koncertu si vybral klavirista dva
opusy z neskorého tvorivého obdobia J.
Brahmsa: Tri intermezzi, op. 117 a 6
klavirnych kusov, op. 118. Skladatel ich
napisal pitl rokov pred smrtou, s pohladom

Maridn Lapsansky v Klariskach.

do hibky svojho vniitra, postupne sa luciac
nielen s blizkymi, priatelmi, hudobnikmi,
ale predovSetkym s pominutelnym svetom.

Brahmsov op. 117 a op. 118 predstavuji
skladby nie velké, st neoby¢ajne introvert-
né, pozna¢ené melanchéliou, niadhernou
spevnostou, ale i kriStilovo vypracované v
zmysle formového a obsahového u&inku.
M. Lap3ansky ich hral s filozofickym po-

PETROF

Snjmka M. Jurik

norom a poetickou predstavivostou. Jeho
thozovd kreativita nim predostrela Brahm-
sove skladby s hlbokou citovostou a pritom
nesmiernou prostotou, bez zahmlievania, s
jasnym, premyslenym frazovanim.

V strede koncertu zaznela formovo a ob-
sahovo nie [ahkd, interpretacne, ba aj po-
sluchicsky nevdacna Schubertova Sondita
a mol, op. 143 D 784. Nie jednotny 3tyl a

dispropor¢nost Casti tohto diela hrozia, Ze
dojem zostane roztrieSteny. LapSansky si
viak i tu poradil, a to absolitnym nadhla-
dom nad celkom, ¢o mu pomohlo vyrovnat
Gto¢nost a rozmernost 1. ¢asti so zasnenos-
lou piesiiovej lyriky v 2. asti a brilanciou
zavere¢ného Allegro vivace.

Aj ked dnes na Slovensku nie je zaujem
o nahravanie profilovych platni popred-
nych sélistov, Maridn LapSansky nerezig-
noval. Lepsie povedané, jeho osobnost sti-
le eviduja v Pruh& kde pre Supraphon (a
iné vydavatelstvd) nahral v ostatnych ro-
koch viac CD. Jednym z najvicSich projek-
tov - ¢o do rozsahu, ale aj pestrosti tloh - je
nahrivka Fibichovho klavirneho cyklu
Nailady, dojmy, upominky, z ktorého ma-
1y vyber zaznel i na koncerte. Tento milost-
ny dennik Z. Fibicha, pisany v podobe hu-
dobnych vyznani svojej Ziacke A. Schulzo-
vej, je v mnohom opradeny mytami, ktoré
pomdhal vytvéral svojho ¢asu Z. Nejedly.
Ten jednotlivé skladbicky i pomenoval.
Dnes nie je délezité, ako sa menuja, ale Ci
st dostato¢ne Zivé, aktudlne, hudobne kras-
ne. Si... Marian LapSansky to dokazal
nielen na koncerte v Klariskach, ale i na
CD, ktoré nahral pre Supraphon - ako kom-
plet. Ak uvaZime, Ze ide o cyklus asi 600
klavirnych miniatir v 4 radoch, je to vyzva,
ktord v mnohom korunuje LapSanského
niekolko desafroci trvajicu Gspeina cestu
po domdcich i zahrani¢nych pédiich a na-
hravacich Stadiach. Je to umelec, ktory
geniialne rozvazZuje ratio s poéziou. Na-
piitie, ktoré tym vytvira na velkej i ma-
lej ploche hudobnych obrazov, je vzru-
Sujice. Jeho hra pritom posobi ako bal-
zam na dus$u. MoZno preto, Ze ide za
zmyslom diela a neprezentuje iba vel-
kost a efektnost virtuozity. Je to sila
prostoty, ¢o nas zasiahne najucinnejsie,
ked sami pocifujeme, Ze velké veci si
velmi prosté... TEREZIA URSINYOVA

Stitna filharmonia v aprili

Kym marec bol v KoSiciach na hudobné uda-
losti chudobny, na svojom prvom aprilovom
koncerte SFK uviedla koncertnd verziu opery.
BohuZial, volba padla prive na Bizetovu Car-
men, ked mala o par dni premiéru vo VSD JB,
no mohli sme to pochopit aj ako reklamu pre
divadelnd inscendciu. Neflo, pravda, o kom-
pletné predvedenie opery, iba o prierez, s G¢as-
tou Styroch hlavnych predstavitefov: Carmen,
dona José, Micaely a Escamilla. NaStudovania
sa ujal dirigent Stanislav Macura a jeho volba
padla na sélistov pochddzajicich z najrozli¢-
nejSich prostredi, ¢o bolo badateIné aj v ich in-
terpretadnom poniati. Japonka, Zijica v Brati-
slave, Nao Higano nasla primerany spevacky i
(ndznakovy) herecky prejav na stelesnenie cud-
nej a nevinnej Micaely, protipdlu predstavite-
Tky titulnej roly. Higano preukazala od svojho
ostatného vystipenia v KoSiciach zretelny
umelecky pokrok, jej hlas sa zaokrihlil, nepatr-
ne stmavol a ziskal na intenzite. ExkoSiCanka,
mezzosopranistka Denisa Slepkovskd zo SND
nepredstavila Carmen ako animdlneho, kulisy
trhajiceho vampa (ako,to niekedy vidame); jej
temperament zostal skor latentny. Na povrch sa
viak tym vii¢Smi predrala neoby¢ajnd kultira a
noblesa prejavu, s vynikajico vypracovanymi
detailami. Od jej spevickeho vykonu trocha
odvadzalo pozornost ob¢asné "nakiikanie" do
partu, ¢o spdsobilo, Ze sa partnerovi mohla ve-
noval iba akosi mimochodom. Ukrajinec, anga-
Zovany v koSickej opere, Vladimir Prokopen-
ko predniesol dona José s velkym hlasovym
volumenom a témbrom idedlnym pre tito po-
stavu. Vedel vystihnit vSetky rozmery tejto ne-
[ahkej roly: jej lyri€nost i dramatizmus.
Prokopenkovi vyborne vychadzali vysoké po-
lohy a vyrovnane zneli i stredy. Nevyhol sa
vSak malému muzikidlnemu zakolisaniu, sposo-
benému zjavne nezvyCajnymi Skrtmi. Pisat o
kladoch barytonistu Martina Babjaka by bolo
asi nosenim dreva do lesa. Je vzorovym Esca-
millom, a to tak zjavom ako aj hlasom.

Orchester sa zhostil svojej alohy vyborne,
dirigent v§ak mohol venovat trochu viac pozor-
nosti sélistom - st na to z divadla zvyknuti.
Absencia zboru zaZitok z predvedenia Carmen
trochu ochudobnila - predsa len v nej ma vy-
znamny z4stoj.

Dirigent Rébert Stankovsky prisiel s ¢isto
dvordkovskym programom. Uviedol - s potreb-
nou iskrou a temperamentom - predohru Kar-
neval, spreviadzal Huslovy koncert a mol a ve-
Cer uzavrel Siedmou symféniou d mol.

V Huslovom koncerte excelovala mladd s6-
listka Veronika Peskova. Jej vystipenie nene-
chalo nikoho na pochybich, Ze tato huslistka je

vo svojich 21 rokoch hotovou umelkyiiou, pri-
pravenou na zvlddnutie najtazSich dloh. Nejde
totiZ o umelo vypestovany kvietok, ale o sku-
to¢ny, prirodzeny (a, samozrejme, dobre vede-
ny) talent, s muzikalitou od Pina Boha. Pes-
kovd perfektne intonuje, frizuje, citi stavebné
celky a dobre kooperuje s orchestrom. Jej hra je
Ziva, precitend, sebaistd. Solistku v nemalej
miere podporil aj koncentrovane hrajici or-
chester a pozorny dirigent.

Dvofiidkova najintrovertnejSia symfénia naSla
v Stankovskom dobrého tlmoé¢nika. Orchester
SF si opill raz s chutou zamuziciroval pod jeho
zreteInym gestom, bez akéhokolvek pozérstva.
Stankovsky ma schopnost vydolovat z telesa
jeho dobré vlastnosti a tak sme poculi kom-
paktny, syty zvuk slacikov, vyvazené a vycib-
rené vykony dychovej skupiny i vybalansovany
celok. Dvoridkovska kantiléna zaznela vricne a
dramatické kontrasty partitiry sa naplno uplat-
nili. Pekny, inSpirativny vecer.

Statna filharmonia uZ tradi¢ne ddva prileZi-
tost najtalentovanej$im posluchi¢om konzer-
vatdria - je to dobry zvyk, vitany tak Studentmi,
ako aj pedagégmi a obecenstvom.

Prvy sa predstavil Ondrej Benko a excelent-
ne zahral Trojanove Rozpravky pre akordeén a
orchester - rozko3né, vtipné, nddherne vykolo-
rované dielko. V Mozartovom Hobojovom
koncerte C dur sa zaskvel spolahlivou techni-
kou, peknym ténom a vynikajucim frazovanim
Peter Bodndr. Velmi presved¢ivy, suverénny
vykon podal Daniel Trgina v prekrasnej Rap-
sOdii pre violu a orchester od Bohuslava Mar-
tind. Trginova hra znesie vysoké profesiondlne
kritérid. Na zdver zaspieval vyber z Dvora-
kovych Biblickych piesni Martin Gurbal, vi-
taz Dvofikovej sifaZze v Karlovych Varoch a
uZ teraz platny Clen koSickej opery, zvuénym
hlasom a precitenym prednesom.

Najmenej profesiondlny, ba doslova Skoléc-
ky vykon podal v3ak dirigent koncertu Ame-
rican Christopher Stani¢ar. Nas(astie, nepri-
cestoval pre tato prileZitost az z Ameriky, Stu-
duje v Bratislave, ale na dirigovanie profesio-
ndlnych telies bude musiet eSte dlho dorastat.
Zasadnym omylom - dramaturgickym, ale
hlavne interpretatnym - bolo zaradenie Wag-
nerovej predohry k Majstrom spevikom norim-
berskym na tvod vecera! T4 skvostnd hudba
znela utahano, bez lesku, bez kontrastov, bez
iskry, tak-tak drZiac pokope. Stani¢ar velmi ne-
pomohol ani sélistom (a prave mladi by to boli
potrebovali) v sprievodoch. Trginovi v Martini
dirigent dokonca "uletel”, takZe museli produk-
ciu prerusit. A mohol to byt taky pekny vecer!

ROMAN SKREPEK

'KOMORNE KONCERTY

OV VMU

Pocas $tidia na VSMU maji adepti kompo-
zicie moZnost prezentoval svoje skladby kaz-
doro¢ne na pravidelnych koncertoch. Této pri-
leZitost je viac-menej podmienend stupiiom in-
terpretatnej naro¢nosti i ochotou kolegov in-
Strumentalistoy (pokial si skladbu nezahraju
autori sami) skladby naStudovat.

V tomto Skolskom roku zaznelo v Dvorane
Hudobnej a tane¢nej fakulty v ramei dvoch ko-
mornych koncertov (7. a 14. 4.) trinast skla-
dieb od deviatich Studentov kompozicie. Vy-
razny hudobny talent odréZali skladby Styri
miniatiiry pre klavir (vo vlastnej interpretacii)
a Sldcikové kvarteto (1gor Bobko, Stefénia Mi-
chali¢ovd, Martin Smolko a Teodor Brcko) od
Jany Kmifovej (z triedy prof. Dulana Mar-
tin¢eka), ktord napriek tomu, Ze je Studentkou
prvého roénika, prekvapuje zrelostou i napadi-
tostou prejavu. Zaujali ma Styri minianiry, kto-
ré Stylovo, reflektujic modernu, postromantiz-
mus i sonoristické koncepcie, si v mnohych
¢rtdch origindlne rieSené.

Z troch skladieb Antona Steineckera
(z triedy prof. DuSana Martin¢eka) ma najviac
oslovilo Moments musicaux pre slaCikové trio,
skomponované v pomerne zloZitej polyfonic-
kej faktire, ktord odrdZa premyslenost v tema-
ticko-tvarovom a tektonickom spracovani. Tie-
to Crty nesie aj jeho Sldcikové kvarteto, kioré
viak v uvedenej podobe je viac fragmentom
(autor v sucasnosti dokonCuje novi verziu).
Skoda, Ze obe skladby nenaili interpretov a za-
zneli len v Stidiovej syntezdtorovej nahravke z
magnetofénového pasu. Podobné tomu, ¢o sa v
maliarstve nazyva Stidiami & skicami, boli
Steineckerove Impresie pre Klavir (Janette
Singerova).

K tym lepsim skladbam patrili aj Minianiry,
5 kusov pre gitaru (Peter Remenik) a Pas de
deux, suita pre violongelo a klavir (Carmela
Cattarino) od Rudolfa Pepuchu (z triedy prof.
Juraja Hatrika). Miniatiry vychadzaju z da-
nosti nastroja a si skor Zanrovo lahSou, tane¢-
nymi prvkami prespikovanou skladbou, kym
Pas de deux je viac citovo zainteresované,
miestami aZ romantickou subjektivnostou pre-
exponované dielo, nestice znaky pomerne vy-
spelej kompozi¢nej zru¢nosti.

Lubica Cekovskd (z triedy prof. Dufana
Martin¢eka) sa len neddvno zaCala venovat
kompozicii, aviak s hudbou (spo€iatku zo stra-
ny rodi¢ov, neskdr aktivne ako jazzova klavi-
ristka) je zrastend uZ od detstva. Jej prirodzeny

talent a muzikantska spontaneita priam pry3tila

z jej Skladby pre triibku a klavir (Juraj Bartos,
Viera Doubkovd), v ktorej sa zaujimavym
sposobom prelinajt impresionistické a tanecné
(éry medzivojnovych a povojnovych rokov)
prvky. Svojou stavbou bola lepsie zvladnutd
prvi Cast, kym druhd pésobila pomerne roz-
vld¢ne a formovo neujasnene. Vysoké niroky
na interpreticiu boli zvlddnuté brilantnym
spOsobom, ¢o byva v pripade premiér Student-
skych skladieb skor vynimkou.

Jaroslav Konecny (z triedy doc. Jozefa
Sixtu) bol vo svojej Sondte pre klavir solo
(Tomd$ Boro§) v beethovenovsko-rachmani-
novskej klavirnej 3tylistike menej osobny. Po-
dobne aj Dychové kvarteto (Lea Slivkova, Da-
niel Kaciak, Matej Kozub a Adriana Vessova)
od Rastislava Dubovského (z triedy doc. Joze-
fa Sixtu) bolo viac v tektonike i vyraze pozna-
¢ené rukopisom svojhe ucitela. Violino solo
(Stanislav Palich) od Mariana Lejavu (z trie-
dy prof. Vladimira Bokesa) charakterizovala
ndpaditost; dobrd znalos{ moZnosti nastrojovej
hry a schopnost vystaval vyrazovo pitavi
skladbu pre solovy "neharmonicky” ndstroj, o
zvycajne byva tazkym kompozi¢nym orieSkom.
Tomas Boros (z triedy prof. Vladimira Bokesa)
vo svojej Pantomime zvuku pre klavir 4-ru¢ne a
gitaru (Anna a Tomas BoroSovci, Mdrio Borog)
viac hlada a experimentuje (aj ked na mnohych
miestach nie nezaujimavo) so zvukovymi moz-
nostami nastrojov a s ich kombinéciou, pricom
v3ak na tkor celku, ktory pdsobi chaoticky, bez
pritomnosti premyslenej koncepcie. Petra
Bachrata (z triedy prof. Vladimira Bokesa) sa
vo svojom Triu pre husle, violonCelo a klavir
Stylovo pridiza viac medzivojnovej moderny. V
skladbe je mnoho slubnych miest, ¢o sa tyka
vyrazu a tematickej invencie, viac problematic-
ka je tektonika a syntax.

Na zdver sa mi Ziada s poteSenim konStato-
vat, Ze v sii¢asnosti sa na VSMU formuje jed-
na talentovana generdcia, ktord po dlhej pauze
moZe viZnejSie zasiahnul do vyvoja sloven-
skej i svetovej hudby. Jej moZnosti si lepSie
ako moZnosti starSich generdcii, ktoré mali
vzhladom na politickii a spologenski izolova-
nos{ staZent situdciu v prenikani na svetovi
scénu. TaZkosti viak spoivaji v dravom spo-
sobe Zivota, ktory preukazuje len maly zdujem
o umenie a kultiru. Preto je mimoriadne po-
trebné zo strany kultirnych inStitdcii i spon-
zorskych organizécii (resp. osob), aby pomohli
uplatnit a presadit sa mladym umelcom.

ZUZANA MARTINAKOVA
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Slavne trojhviez

e z Polygramu

Otello Bohéma Népoj lésky -
Dvaja Foscariovia Madame
Butterfly Sk
Katia Ricciawlll, Montseratf Ca-
vballéové, Frederica vonStade e
Philips Clasics 446 822¢2

Hovorif o medzindrodnom vyzna-
me a postaveni tenoristu José
Carrerasa, ako aj jeho dvoch kole-
goch, ktori budi na tejto strane pre-
zentovani svojimi CD nahrikami, je
iste nosenim dreva do lesa. O ich Zi-
vote, kariére, chorobich a najnovsie
aj o novych vztahoch sa dost popisa-
lo nielen v hudobnej, ale najmi v
dennej, obrazkovej, ba aj bulviarnej
tladi. Z uvedeného faktu totiz vyply-
va, Zze Carreras, tak ako jeho teno-
rovi partneri Domingo ¢i Pavarotti,
prekrocili zenit beZnej umeleckej
produkcie, ktora uz diavno prestala
byt niedim vzacnym, zriedkavym,
nedostupnym ¢i ojedinelym. Carre-
ras navySe svojim Zivotnym pribe-
hom (z jeho pera sme ho timodili aj
na strinkach Hudobného Zivota
1994 a tieZ jediny z tejto trojice
uc¢inkoval aj v Bratislave pred de-
sattisicovym davom v Sportovej ha-
le na Pasienkoch) je uZ - podobne
ako jeho kolegovia - legendou vokal-
neho umenia druhej polovice 20.
storocia, presahujicou ramec vzde-
lanej, mestiackej ¢i snobskej smo-
tanky, a stal sa synonymom kvality
pre percipienta hudby v najSirSom
zmysle slova, vritane futbalového
fanuisika.

Gﬁ&l LOVE DUETS

Trh zvukovych nosi¢ov opernej literati-
ry v interpreticii najlepSich svetovych
spevékov je chvalabohu dnes aj u nés do-
statoCne nasyteny. No predsa recenzovani
CD nahrdvka, zachytdvajica Carrerasa v
Iibostnych duetdch zo svetovej romantic-
kej opernej literatiry, je aj v SirSej medzi-
ndrodnej ponuke istou vzicnostou a pred-
stavuje ho i napriek obmedzenému pries-
toru v tom najlepSom a najreprezentativ-
nejSom svetle, nehovoriac o jeho partner-
kéch. Jednotlivé nahravky sa z rézneho ob-
dobia; nato¢ené boli v rokoch 1976-1984,
prevaZne v Londyne, jedna v Turine a du-
etto z Dvoch Foscariovcov je z koproduk-
cie OFR vo Viedni. Je to teda jeden z re-
prezentativnych pohladowgna Carrerasov
umelecko-interpretaény profil ¥ jeho naj-
produktivnejdom veku. Ved poslednd na-
hravka (dria Che gelida manina z Bo-
hémy) bola realizovana tri roky pred vy-
puknutim leukémie.

Vii¢sina tohto repertodru spada do obdo-
bia, ked ho roku 1976 Herbert von
Karajan obsadil do Verdiho Don Carlosa,
s ktorym o rok neskor ako Cerstva vycha-
dzajiica hviezda otvaral sezénu v mildnskej
La Scale. Z tohto obdobia pochadzaji aj
jeho najcastejSie partnerky, najmi Katia
Ricciarelli, ktord viedy tieZ zaZiarila ako
novd hviezda. Spolu spievaju duetd z

Trubadira, Bohémy, Napoja lasky, Dvoch
Foscariovcov, Madame Butterfly. Carre-
rasova celoZivotnd priatelka a krajanka
Montserrat Caballéovéd je mu na CD na-
hravke partnerkou v dvoch najkrajSich du-
etovych &islach z opery Tosca. Americka
mezzosopranistka Frederica von Stade je
zase partnerkou v duetiach z Massenetovho
Werthera a v Rossiniho Otellovi. Samo-
zrejme, tazko povedat, comu dat prednost;
pre autora tychto riadkov je vyber jednot-
livych duet neodmysliteInou profilujicou
zloZzkou Carrerasovho interpreta¢ného
umenia. Na vysokej interpretaénej urovni
nahrivok sa vyrazne podielaji 3pickové
orchestre: Londynsky symfonicky orches-
ter, Orchester talianskeho rozhlasu RAI v
Turine, viedenského rozhlasu, Filharmo-
nicky orchester, orchester opery Covent
Garden a dirigenti Sir Colin Davis (4x),
Lamberto Gardelli (2x), Jesis Loépez
Cobos a Claudio Scimone.

liteido " fJonmingo

Na rozdiel od dramaturgicky ¢isto kon-
cipovanej Carrerasovej CD nahriavky, v
pripade Placida Dominga nemeckd pro-
dukcia pridla na trh s typicky komerénym
samplerom, obsahujicim v prvej Casti de-
sat populdrnych piesni. Po nich nasleduje
vyber drii z opernej tvorby Pucciniho,
Donizettiho, Rossiniho, Verdiho, Bizeta a
nahrdvku uzatvira Lehdrova sldvna pieseii
Ja svoje srdce ddm z operety Zem usme-
vov. Na prvy pohlad tito nekonformnu a
rozpaditi zostavu po necelych 80 minat
"prehodnocuje” spev Placida Dominga. Aj
on je dalfim legendarnym fenoménom,
ktory prekracuje hranice istej zafixovanej
tzkostlivej tradi¢nej dramaturgickej kon-
ciznosti v prospech uspokojenia potrieb ¢o
najSirSieho posluchacskeho zazemia. Preto
zrejme aj ndzov CD nahrivky (podla po-
puldrnej piesne) ma za ciel nasmerovat
pozornost na Dominga zo SirSieho spektra,
¢o je vlastne u tohto spevika, vzhladom na
jeho mnohovrstevny interpretatny zdber,
normalnym javom. Nahravky pochddzaji
z rokov 1976-1984 s vynimkou drii z
Toscy, Manon Lescautovej a Barbiera zo
Sevilly, ktoré st z roku 1992. Teda aj v
tomto pripade ide o nahriavky z vysoko
produktivneho obdobia, kedy Domingo
obsadil takmer vietky svetové operné scé-
ny so svojim Stylovo obrovskym opernym,
ale aj operetnym repertodrom vratane fil-
mu, réZie a postupne aj dirigovania.

Ako som uviedol, po populdrnej piesni
A. Laru Granada nasleduji piesne ako
Mattinata, Siboney, Amapola, Ay, ay, ay a
i. Spieva ich so svojim neopakovatelnym
¢arom, sebaistotou a imponujicou muz-
nostou. Sprevidza ho Londynsky symfo-
nicky orchester s dirigentmi Marcelom
Peetersom a Karl-Heinzom Logesom.

Jadro CD platne tvoria drie opil z ro-
mantickych opier, z jeho Standardného re-
pertodru, ktory spieva na rOznych scénach
i koncertnych produkcidch. Su to, pocho-
pitelne, "bonboniky" operného recitdlové-
ho programu, napr. Nessun dorma"” z
Turandot, "Recondita armonia” z Toscy,
"Una furtiva lagrima"” z Napoja lasky, "La

Fleur que tu avais jetée" z Carmen, "La
donna e mobile" z Rigoletta, ale aj "Largo
al factorum" z Barbiera zo Sevilly a i. V
realizdcii nahrdvok mal Domingo vyrazni
oporu v najlepSich orchestroch a dirigen-
toch. Na CD participuji Viedenski filhar-
monici s Herbertom von Karajanom a C.
M. Giulinim, orchester Covent Garden
opery so Zubinom Mehtom, Los-angelskd
filharmoénia s Carlom Mariom Giulinim,
orchester Teatra alla Scala s Claudiom
Abbadom, Londynsky symfonicky or-
chester taktieZ s Abbadom, Filharmonicky
orchester s Giuseppe Sinopolim, Orches-
ter Academie di Santa Cecilia s C. M.
Giulinim a Eurépsky komorny orchester s
Abbadom participuji na nahravke Rossi-
niho. Po zvukovej a vyrazovej stranke je
to naozaj impozantny kvalitny vyber, kto-
ry vari najfrekventovanejSicho a naj-
viestrannejSicho tenoristu sveta prezentuje
naozaj vo vzorovej podobe. Aj v tomto
pripade tazko povedat, €omu dat prednost,
pretoZe i napriek tomu, Ze poznime aj celé
opery v jeho predvedeni, ide tu o quasi
portrét, ktory sice nemoZe vycerpat vietky
"hity" jeho repertodru, ale ponika poslu-
chaCovi pomerne Sirokd paletu dobrej
hudby a najmi krdasneho spevu, Co iste
ocenia tisicky jeho obdivovatelov. Napo-
kon im je tito CD platfia aj uréena.

The essential PAVAROTTL
- Vyber z jeho na]lep&fch nahrivok :
Deccadd0210-2 '

Do tretice Pavarotti. Pre mnohych abso-
litny hlasovy fenomén, aky sa narodi raz
za sto rokov, pre inych hedonista a povrch-
ny umelec, ktory za posledné obdobie tol-
kokrdt sklamal, v8ak pre hudobny biznis
je neustdle magnetom bez konkurencie,
Nech je akokolvek, jeho ¢arovny hlas ma
svoj individudlny timbr, Tahkost tvorenia
ténu je obdivuhodnd a v cé€kach je nepre-
konatelny (v opere Dcéra pluku tddajne
9-krét za sebou zaspieval bezchybné céc-
ko a je jednym z mdla tenoristov, ktory
strettu v Trubadirovi netransponuje a v
Puritdnoch namiesto nespievateIného vy-
sokého f spieva cis).

¢ho enseniiel

PAVAROTT]I

i _1 e £ L T B S
A selection of his greatest recondings

iy 3
Nevsin dorma, (O sole miol. Volere and Caruse

Co viak poniika CD nahrdvka z anglickej
firmy DECCA pod vystizZnym nizvom The
essential Pavarotti, ¢iZze volne preloZené &i-
ry, alebo pravy Pavarotti? CD obsahuje 18
volne za sebou zoradenych Cisiel. Prvych
devil si znidme operné drie, po ktorych
krisna L. Dallova pieseil Caruso nés preve-
die nendsilne do sveta rydzych talianskych
piesni, ako si Leoncavallova Mattinata,
Migliaci-Modugnova Velare, Turcova
Funiculi-Funicula, Di Curtisova Torna a
Surriento a pod. Nahrdvku uzatvira Di
Capuova pieseit O sole mio! Prvii operni
C¢ast, umelecky najzdvaZnejiu, tvoria oper-
né hity La donna mobile z Rigoletta, Che
gielda manina z Bohémy, Nessun dorma z
Turandot, Una furtiva lagrima z Ndipoja
lasky, Vesti la giubba z Komedianov, Di
Quella pira z Trubadira, M'appari z
Flotovovej Marty a i.

Repertoar, ktory doslova vyhovuje
Pavarottiho hlasovému a interpretatnému
prejavu. Jeho hlas v tychto nahravkach z
rokov 1971-1988 Ziari typicky pavarotti-

ovskym leskom a oslituje bravirnymi vys-
kami a pravym juZanskym temperamen-
tom. Aj na tejto nahrdvke participuji po-
predné svetové orchestre: Viedenski filhar-
monici, Londynsky symfonicky orchester,
orchester Teatro Comunale z Bologne a i.,
defiluji tu dirigenti Herbert von Karajan,
Richard Bonyng, Zubin Mehta, Leone
Magiera a i. Je to nahravka, ktora spliia
vietky parametre SpiCkovej interpretacie aj
aktivneho i pasivneho pocivania v rdznom
prostredi.

Tri spevicke osobnosti svetového vy-
znamu, tri CD nahriavky v podstate jed-
nej slohovej orientdcie a predsa prina-
$aji rozdielne pohlady na vokalnu in-
terpretéciu. Zial, t4 z teoretického hla-
diska dosial nie je dostato¢ne prepraco-
vani (pretoZe opera bola vZdy na okraji
vedy), prevlidda predovSetkym tradicia
a osobny vkus interpreta, kritika ¢i per-
cipienta. Kym v oblasti tzv. starej hud-
by, aj vokilnej, mame uZ zakladné in-
terpretacné otazky pomerne dostatocne
teoreticky prepracované a zdéraznené,
vo vokilnej interpreticii, najmi oper-
nej romantickej literatiry, nehovoriac
o novsej, vlddne prevaZne subjektiviz-
mus vyplyvajici z individudlnych skii-
senosti a viac-menej tuSenych interpre-
ta¢nych predpokladov. Estetika opery,
ktord dodnes tkvie eSte hlboko v ro-
mantickom podruéi, zdoraziuje nielen
ju aj do oblasti interpretacie, kde do-
konca kvalita interpreta rozhoduje o Zi-
votnosti diela. Rozhodujiicim interpre-
tatnym faktorom sa stiva intenzita
prezitia hudobného diela, hlavne melo-
dickej linie a dramatického afektu a
rozhodujicim prostriedkom na jeho
stvirnenie sa stiava zvukovy materidl -
hlas. Samozrejme, toto tvrdenie neplati
pausilne. V nafom pripade ide o tri
hlasové fenomény rézneho "zvukového
materidlu”, z ktorych kazdy sice ide za
rovnakym cielom, a to vytvorit ade-
kvitny citovy zaZitok, vyjadrit ¢i zo-
brazit obsah spievaného slova, aviak
inou, samostatnou cestou. Ak by som
mal odpovedat na otdzku, ¢o sa mi na
tychto nahravkach padilo, resp. nepaci-
lo, fazko by som hladal odpoved. Bola
by bud Spekulativna, vykonStruovana,
alebo rozpornd. Vnimam ich spontin-
ne, tak ako spontidnna je tito operna
hudba a jej interpreticia. VSetkych
troch interpretov chgpem ako individu-
dlne vyhranené interpretacné osobnos-
ti, ktoré vychadzajic z velkej historic-
kej tradicie vokalneho interpretacného
umenia, skiasenosti vliastnych i svojich
ucitelov, vytvorili svoj vlastny prejav,
zodpovedajici  psycho-fyziologickym
danostiam ich "zvukového materidlu”. U
Carrerasa si Gprimne vazim usilie o au-
tentické pretvorenie notového textu ob-
jektivizujiicim a introvertnym spdso-
bom. U Dominga ma fascinuje jeho ob-
rovska novitorska schopnost dynamic-
kého znovuozivovania textu so zdoraz-
fovanim muzikantskej intelektudlnosti.
A Pavarotti je pre mia pri vietkom ob-
dive k jeho "zvukovému materidlu" ty-
pom extrovertného interpreta, u ktoré-
ho hudobni substancia je viac-menej
funkéne samoticelnd, resp. schematic-
kd. Samozrejme, kazdy so zretefom na
svoju individualitu uspokojuje moje
poziadavky na vokalnu interpreticiu,
pretoZe tym sa vzijomne prelinaji, do-
plituji a v daka tomu si vlastne na sve-
tovom trhu ani nekonkuruji, lebo kaz-
dy je samym sebou. A to ma u vSetkych
troch neustile fascinuje. Preto aj viet-
ky tri CD platne méZzem milovnikom
spevu iba vrelo odporudit a nelutovat
do nich vloZené finanéné prostriedky.

MARIAN JURIK
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Prvykrit v historii sa pod pyramidami v Gize uskuto¢nil operny koncert (28. a 30. méja).
Hlavnymi protagonistami tohto jedine¢ného podujatia boli traja tenoristi, ktorych mena sa
iizko spdjaji s Operou Slovenského niarodného divadla - Jozef Kundlik, Ludovit Ludha
a Janez Lotric. Spoluti¢inkoval Kaihirsky symfonicky orchester pod vedenim aj u nés zna-
meho Richarda Edlingera. Hlavnymi organizatormi si egyptska spoloénost ITC Art

Division a slovenska agentira United Artists Agency.

(as)

S velkym tdspechom vystipil v Narod-
nom centre v hlavnom meste Mexika slo-
vensky folklérny sibor Licnica. Skan-
dovanym potleskom si nadSeni divaci vyn-
Gtili od stboru, ktory je na piitnastdiiovom
umeleckom turné v Mexiku, niekolko pri-
davkov. Podujatie Vision de Eslovaquia -
Panordma Slovenska sa kona pod gestor-
stvom Ministerstva kultiry SR, Mi-
nisterstva zahrani¢nych veci SR a Vel-

vyslanectva SR v Mexiku.

Jeho st¢astou boli aj vystipenia spevic-
keho zboru Konzervatéria, médna pre-
hliadka Yvety Ledererovej, vystavy grafi-
ky pripravené Slovenskou narodnou galé-
riou, vitazné priace slovenskych ilustrito-
rov na Bienale ilustrcii Bratislava, vysta-
va ULUV-u, koncerty Maridna Lap3an-
ského, vystava stcasného slovenského vy-
tvarného umenia a dalSie podujatia.

Slovenska hudba v Ottawe

Diela Eugena Suchoiia a dalSich svetovych
skladatelov zazneli (10: a 11. 5.) v Ottawe na
tradi¢nom festivale montrealského Kanad-
sko-slovenského hudobného fondu (KSHF).

Hudobny vecer otvoril velvyslanec SR v
Kanade Anton Hykisch, ktory o podujati in-
formoval TASR. Na koncerte sa zacastnili aj
popredni predstavitelia kanadskych minis-
terstiev zahrani¢nych veci a obrany. Diela

ky Brigitte Marchandovd a Raphaelle Pa-
quettova, ktord uz koncertovala v PieStanoch.

KSHF zaloZil v Montreali quebecky kultir-
ny pracovnik Alain Nonat s ciefom vyhlada-
vat mladych talentovanych interpretov, ktori
chet spoznavat hudbu v strednej Eurdpe, me-
novite v SR a CR. Organizuje koncerty a svo-
jim spolupracovnikom sprostredkiiva Studijné
pobyty na VEMU v Bratislave alebo navitevy

Hana Hegerovd, poprednd eurépska Sanso-
niérka a spevicka slovenského povodu Zijica
v Prahe, predstavila sa - po dvojrofnej pre-
stdvke - opil bratislavskému publiku dvoma
koncertmi, ktoré sa uskuto¢nili v historickej
budove Slovenského narodného divadla.

Jedine¢nym, osobitym a emotivnym preja-
vom, ktorym si ziskala priazniveov v kraji-
nich Eurépy, ale i v zdmori, interpretovala v
sprievode skupiny Petra Maldska prierez svo-
jou doterajSou tvorbou, v ktorej dominovali
skladby z Gspedného albumu Potmésily host.
Zaspievala niekolko piesni z dnes uz "klasic-
kého repertodru"”, ktorymi sa vritila do Cias
svojich zaciatkov v 50. rokoch.

Spevicka kariéra H. Hegerovej sa zacala
po absolvovani Konzervatéria v Bratislave v

pitdesiatych rokoch, kedy prileZitostne spie-
vala v Ziline, v bratislavskej Tatra revue a ne-
skor v prazskych divadlich Semafor a
Rokoko. Koniec sedemdesiatych rokov patril
k jej prvym vrcholom - vystupovala v svetoz-
namej paniskej Olympii, hostovala v progra-
moch Gilbertd Béquda Juliette Greco a dal-
§ich velikanov. K jej dvornym autorom, s kto-
rymi pripravila doteraz Sest albumov, patrili
Petr Hapka, Pavel Kopta, Zden€k Rytif a
FrantiSek Hordcek. V roku 1996 prazské vy-
davatelstvo B&M Music pripravilo pod nai-
zvom Zlata kolekcia komplet najispeSnejSich
doteraz vydanych albumoy. V tom istom roku
ziskala aj prestiZnu Cesku Cenu Gramy - Siefl
sldvy. V sacasnosti pripravuje H. Hegerova
vydanie albumu franctzskych $ansénov.

Medzinarodna sutaz

spevackych

Najstar§i hudobny festival v strednej Eurépe

zborov

Hudobné leto v Tren¢ianskych Tepliciach bude

vo svojom tohtoroénom 52. ro¢niku rozdireny o 1. medzinirodna sitaZz zmieSanych spevickych
zborov Grand Prix Slovakia. V diioch 9.-13. jiila t. r. sa na nej zidu zbory zo SR, CR, Spanielska,
Loty$ska, Juhoafrickej republiky, Juhoslovanskej zvizovej republiky, Bulharska, Polska a orga-
nizdtori o¢akavaju aj prihlaSku z Madarska.

Ako informoval na tlatovej besede v Tren¢ianskych Tepliciach prezident Grand Prix Slovakia
Michal Kostelny, v Kiipelnej dvorane v Tren¢ianskych Tepliciach sa v rdmci sufaZe predstavi
vySe 500 ¢lenov prihldsenych zborov. SR bude reprezentovat zmie$any spevicky zbor
Technickej univerzity KoSice Collegium Technicum. Grand Prix Slovakia mé byt predov3etkym
festivalom modernej zborovej tvorby druhej polovice 20. storo¢ia. Organizitorom je Minister-
stvo kultiry SR a Asocidcia spevickych zborov Slovenska, zdruZujica vySe 100 spevidckych
zborov.

Hudobného leta v Piestanoch.

svetovej klasiky predniesli quebecké spevac-

Ocenenie orchestra Musica iuvenalis

Prvé miesto s osobitnou pochvalou poroty ziskal orchester Musica iuvenalis pri Zidkladnej ume-
leckej Skole (ZUS) na Hlavnej ulici v KoSiciach, ktory sa vrdtil z Eurdpskeho festivalu sldcikovych
orchestrov. Na sitaZnej prehliadke, ktord sa v belgickom Neerperte konala od 1. do 4. mdja, uviedli
pod taktovkou koncertného majstra a dirigenta Stdtnej filharmonie KoSice Karola Petricziho
Serenddu pre slacikovy orcheter d mol anglického skladatela Edwarda Elgara.

Podla slov riaditelky ZUS Katariny Reuterovej vyrazny tispech orchestra Musica iuvenalis je zd-
roveri ocenenim systematickej dlhoroénej pedagogickej prdce s talentovanymi mladymi Tudmi.
"Z vitazstva sa teSime tym viac, Ze okrem finanéne ndroéného projektu - Medzindrodnej klavirnej
sutaZe, ktorej jubilejny 5. roénik sme tohto roku podla ndazoru odbornikov pripravili opdt' na zodpo-
vedajiicej rovni, dokdzali sme ziskat' dalSie financné prostriedky spojené s iicastou na inych me-
dzindrodnych prezentdcidch naSich Ziakov a pedagogov, ako povedzme spominangj sitaZe," pove-
dala K. Reuterova. Dodala, Ze kvality vzdeldvania umeleckého dorastu na tamojsej skole, ktord si
v tomto roku pripomina 35. vyrodie svojej existencie, potvrdzuje rad dalSich oceneni zo siitaZnych
preliliadok doma i v zahranici.

o Beattes

Vydanie "trezorového' albumu Anto-
légia Beatles pomohlo trom Zijicim cle-
nom sldvnej skupiny zabudnif na staré
spory.

"Myslim, Ze to bola vyborna terapia
pre nis troch," povedal piitdesiatSestroc-
ny bubenik Ringo Starr o sebe a svojich
dvoch byvalych spoluhrdfoch Georgovi
Harrisonovi a Paulovi McCartneym.
""Znovu sme sa vratili k veciam, ktoré bo-
li pre nis vtedy nesmierne dolezité a zisti-

ako vtedy. Mam na mysli tie prirodzené
vymeny ndzorov'', povedal Ringo.
Pripomenul, Ze pocivanie ich starych
piesni z Antolégie, ktora je na trhu uz rok
a pol, pripomenulo v§etkym trom ¢lenom
ako si boli blizko pocas éry predchadza-
jicej rozpadu legendédrnej skupiny a smr-
ti $tvrtej legendy Johna Lennona, ''SnaZi-
me sa na to zlé zabudniit. Zili sme akoby
v krabicke a rozchodom sme zachranili
jeden druhému Zivet," dodal najstarsi zo

li sme, Ze uZ pre nds neznamenaji tolko

slavnej Stvorice.

Pod nazvom Slovak Jazz '97 pripravilo vydavatelstvo Hudobného fondu (HF) prierezovi

Zvuckou Kosickej hudobnej jari (KHI), ktord
na motivy Frantifka Xavera Zomba zaciatkom

80. rokov skomponoval koSicky skladatel Jozef

Podprocky, otvorili 8. mdja ¢lenovia Brass kvin-
teta pred susoSim Immaculaty na tamojsej
Hlavnej ulici 42. ro¢nik medzindrodného hudob-
ného festivalu. Na jedendstich koncertoch tohto-
ro¢ného sviatku viaZznej hudby, ktory sa kond pod
zaltitou prednostu Krajského dradu DuSana Cinu
a starostu mestskej Casti Staré Mesto Jdna Siiliho,
sa kodickému publiku predstavia popredni slo-
venski a zahranicni interpreti a komorné or-
chestre.

slava Macuru premiéru Symfénie ¢ 2 - Ecce
Hommo, ktort prave pre tato prileZitost zloZil ko-
Sicky roddk J. Podprocky. Interpreticiou Koncer-
tu pre klavir a orchester ¢. 20 d mol Wolfganga
Amadea Mozarta sa ako host veera predstavil
svetozndmy klavirny virtu6z Maridn LapSansky.
V podani koSickych filharmonikov po prvy raz
zaznelo aj dielo [gora Stravinského Sviitenie jari.

Lauredta medzinirodnych dirigentskych satazi
S. Macuru, ktory pOsobil na poste §éfdirigenta
viacerych eskych a slovenskych symfonickych
orchestrov, pozni koSické publikum najmi z jeho

dvojndsobného ti¢inkovania ako $éfdirigenta SFK
v rokoch 1981 az 1983 a 1995 aZ 1996.

Na otvdracom koncerte 42. KHJ uviedla Statna
filharménia Kogice (SFK) pod taktovkou Stani-

e pr .o

Prvy rocnik ojedinelej medzinarodnej sitaZe v hre na husle a violu, nazvany Cirenie talentov pre 21.
storocie, sa skoncil 4. mdja v Dolnom Kubine, Po¢as troch dni sa predstavilo na nej vySe 60 Ziakov za-
kladnych umeleckych $kol z Polska, Ceskej repubilky, Juhoslavie, Ukrajiny a Slovenska. Lauredtom
podujatia a vifazom sa stal medzi rovesnikmi trindstroény husfovy virtuéz Stanko Madic z Juhoslavie.

Porota ocenila aj dalsich interpretov v piatich vekovych kategéridch. Medzi najmensimi, vo veku do
deviif rokov, prvenstvo vybojovala huslistka Katarina Miksikova z Dolného Kubina, Mali umelci zo
Slovenska ziskali palmu vifazstva aj medzi jedeniastrotnymi - Alexander Kosa z Bratislavy a medzi 15-
roénymi Alexander Rosik z Banskej Bystrice. Vo vekovej kategérii nad 15 rokov vynikla Ana
Milijkovi¢ova z Juhoslavie. V hre na violoncelo sa o priazeii poroty uchddzali len traja sifaziaci. Z nich
najlepsie obstal Sasa Mirkovi¢ z Juhoslavie.

Stcasfou podujatia, ktoré zorganizovala Zikladnd umelecka Skola v Dolnom Kubine, boli aj tri
chriamové koncerty v oravskej obci Lestiny, v Dolnom Kubine a v RuZomberku. Predstavil sa na nich
Slovensky komorny orchester pod vedenim Bohdana Warchala s mladymi talentami.

CD platiiu z najnoviej produkcie najvyznamnejSich osobnosti slovenskej dZezovej scény.
Oficidlne predstavenie nového titulu sa uskutoénilo 6. méja v bratislavskdm Klube Musica slo-
vaca.

Album predstavuje osobnosti slovenského moderného dZezu, ktoré vynikaji kompoziciou,
majstrovskou hrou alebo interpretdciou. Spolo&nym znakom tvorby Petra Lipu, Gaba Joné3a,
Matiga Jakab&ica, Adrieny BartoSovej, Juraja Tatdra a Andreja Sebana, ktorych skladby CD
obsahuje, je usilie o nadviazanie na predchddzajicu, starSiu generdciu slovenskych dZezme-
nov, pricom v8ak prind$aji nové, vlastné vyrazové hudobné prostriedky.

(Neoznacené prispevky si zo servisu TASR)

UPOZORNENIE PREDPLATITELOM

- Nakolko PNS, a.s., zatiatkom tohto roka zruﬁila dosial zaudivany systém objednévania
predplatného (na nadch#édzajici rok nebolo potrebné objedndvku pisomne znova obnovo-
vat), dovolujeme si upozornif vietkych byvalych predplatitelov, Ze na rok 1997 je nevyhnutné
si nds Easopis znova pisomne objednat. Objedndvky na predplatné prijima kazd4 posta, do-
ruovatel, predajiia PNS a stredisko PNS. Objednavky mﬁiete zasieiaf aj na adresu redakcie
Hudobného Zivota, Spitdlska 35, 811 08 Bratislava,

Tymto sa tiei ospravedlﬁujeme vietkym predplatilcl‘om a c:mtel’om, ktori sa aprévneug
stazujii na nedoruénvame Hudobného #ivota

Za_ pumzumeme d'akuje .

REDAIECI"A

Meno:

Ulica: Miesto: ..........

PSC:

Ditum:

Podpis:

'Objedndvku poslite na adresu: HUDOBNY ZIVOT, Spitdlska 35, 811 08 Bratislava l |
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Ministerstvo kultiry Slovenskej republiky
Ministerstvo kultiury Ruskej federacie

Narodné hudobné centrum

PROGRAM

Dni kultury Ruskej federacie
v Slovenskej republike

31.5.-6. 6. 1997

31. méja 1997 / sobota

Bratislava

17.00 Vernisdz vystavy dekorativno-

ULUV, uZitého umenia

Obchodnd 64 "Ruské [udové umenie"

19.00 Slavnosmé otvorenie Dni kultiiry

Opera SND  Ruskej federdcie na Slovensku
Program: galakoncert opernych
arii svetovej a ruskej hudobnej
klasiky

1. jiina 1997 / nedela

Bratislava

10.00 Sankt-Peterburgské Stitne velké
bdbkové divadlo

16.00 "Detsky katik" - balet v bibkach,

Statne lyricko-nostalgické avahy umel-

babkové ca o Tudskom Zivote

divadlo Rezisér: Sergej Stolarov
Vytvarnik: Alexandr Alexejev
Hudba: P. I. Cajkovskij

Dunajska Streda

19.00 VoroneZské dievcatd - sibor rus-

Dom kultiry kej piesne

2. jiina 1997 / pondelok
Bratislava
10.00 Sankt-Peterburgské stdtne velké

Stétne bdbkové divadlo

babkové "Detsky kutik" - balet v babkach,

divadlo lyricko-nostalgické tvahy umel-
ca o [udskom Zivote
ReZisér: Sergej Stolarov
Vytvarnik: Alexandr Alexejev
Hudba: P. I. Cajkovskij

17.00 VemisiZ vystavy vytvamého

Dom kultiry umenia

Nam. SNP 12 "Hodvdbne siete umenia"
Vystava sacasnej grafiky zo
zbierok Moskovského Stidia

19.00 Rusky sty akademicky ko-

Moyzesova  morny orchester A. Vivaldiho

siefi Umelecka vedica a hlavnd diri-
gentka: narodna umelkyfia Ruska
Svetlana Bezrodnaja

3. jina 1997 / utorok

Bratislava

19.00 Stdmny orchester dZezovej hudby

Koncertnd  pod vedenim ndrodného umelca

siefi Slov. Ruska Olega Lundstrema

rozhlasu,

Myitna |

19.00 Moskovské umelecké akademic-

Divadlo ké divadlo A. Cechova

Astorka (MCHAT)
Ingmar Bergman: Po skiske
RéZia: ViaCeslav Dolgatev
Vytvarnik: Margarita Demjanovi
Hudba: Vadim Bibergan
Utinkuju: Sergej Jurskij, Natélia
Tenakovd, Daria Jurskaja

Presov

19.00 VoroneZské dievcatd - sibor rus-

Divadlo A.  kej piesne

Duchnovita

4. jina 1997 / streda

Bratislava

19.00 Vokdlne koncermné trio "Reliko"

Klarisky a kvarteta "Terem"

19.00 Moskovské umelecké akademic-

Divadelné ké divadlo A. Cechova

Stidium, (MCHAT)

Nitra Ingmar Bergman: Po skiske

RéZia: ViaCeslav Dolgacev
Vytvarnik: Margarita Demjanova
Hudba: Vadim Bibergan
Utinkuji: Sergej Jurskij, Natdlia
Teiflakova, Daria Jurskaja

5. juna 1997 / §tvrtok

Bratislava

19.00 VoroneZské dievéatd - sibor rus-

DK Diubravka kej piesne

19.00 Moskovské stdne divadlo "Ope-

Nova scéna  ra-Helikon"
P. I. Cajkovskij: Pikovd ddma

6. juna 1997 / piatok

Bratislava
19.00 Sldvnostné ukoncenie Dni kulti-
Novéa scéna  ry Ruskej federdcie na Slovensku

Moskovské Statne divadlo "Ope-
ra-Helikén"
P. 1. Cajkovskij: Pikovéi dédma

FIL.

- SLOVENSKA

ONIA

Jan 1997

5.6.-19.00h

6.6.-19.00h

Koncertna siefi Slovenskej filharmoénie
Slovenska filharmoénia

dirigent: Shigeo Genda

sOlista: Maridn Lap$ansky, klavir

T. Takemitsu: Rekviem pre sla¢ikovy or-
chester

S. Rachmaninov: Koncert ¢. 2 ¢ mol pre
klavir a orchester, op. 18

R. Schumann: Symfénia €. 4 d mol, op.
120

10.6.-19.00 h

Moyzesova sieii Slovenskej filharménie

Moyzesovo kvarteto . -

solisti: Mikulas Skuta, klavir
Zoltan Janikovi&, kontrabas
Roman Mesina, fagot

J. Haydn: Sla¢ikové kvarteto Es dur, op.

76, ¢. 6

J. B. E. Dupuy: Kvinteto pre fagot a slaci-

kové kvarteto

F. Schubert: Kvinteto pre klavir, husle,

violu, violon&elo a kontrabas A dur
"Pstruh”, op. 114

12.6.-19.00 h

13.6.-19.00 h

Koncertna sieni Slovenskej filharmonie
Slovenska filharmoénia

dirigent: Ondrej Lenard

I. HruSovsky: 1. symf6nia

J. Brahms: Symf6nia &. 1 ¢ mol, op. 68

19.6.-19.00 h

20.6.-19.00h

Koncertnd siefi Slovenskej filharménie

Slovenski filharmdénia

dirigent: Ondrej Lenard

sélista: Pavol Kovac, klavir

G. Gershwin: Ameri¢an v PariZi
Rapsddia v modrom

D. Milhaud: Vol na streche

L. Bernstein: Symfonické tance z West

Side Story

hudobna j

29. 5. - 19.00 h Dom umenia

SFK - DIRIGENT TOMAS KOUTNIK (CR)
solista Michaela Fukadovd, violon¢elo (Dinsko)
E. Suchori - Mala suita s passacagliou

J. Suk - Radiz a Mahuliena, suita

A. Dvofdk - Koncert pre violondelo a orchester,
h mol

1. 6. - 10.00 h Dom umenia

NEDELNE MATINE DETI DETOM

Koncert vitazov klavimej silaZe KoSice '97

3. 6. - 19.00 h Dom umenia

KLAVIRNY RECITAL

Stanislav Zamborsky (SR)

Parik - Bokes - Szeghyovi - HruSovsky

Charbier - Debussy
5. 6. 19.00 h Dom umenia
ZAVERECNY KONCERT KHJ
SFK - dirigent Oliver Dohnanyi (SR)
solisti: ~ Natalia Melnik, soprin
(Ukrajina)
Ida Kirilova, alt (SR)
Ludovit Ludha, tenor (SR)
Peter Mikulag, bas (SR)
Spevicky zbor mesta Bratislavy
(zbormajster L. Holdsek)
L. van Beethoven - Egmont, predohra, op. 84
- Symf6nia €. 9 d mol, op. 125 s "Odou na rados("

12.6.-19.00 h

Koncert posluchitov VSMU v Bratislave
David Hernando Rico, dirigent

Martin Majkut, dirigent

Katarina Brejkova, klavir

Jozef Luptacik, Klarinet

N. Rimskij-Korsakov - Spanielske capriccio
W. A. Mozart - Koncert pre klarinet a orchester A
dur

F. Liszt - Koncert pre klavir a orchester A dur
P. 1. Cajkovskij - Rémeo a Jilia

18. 6.- 10,00 h, 12,00 h
Koncerty pre mliadez

19.6.-8.30 h, 10.00 h

Jan 1997

Mirio Ko3ik, dirigent

19.6.-20.00 h

Dom sv. Alzbety

Organovy koncert k Zivotnému jubilen Ivana
Sokola

Ivan Sokol, organ

C. Franck - J. Podprocky - 1. Parik - L. Vierne

26.6.-19.00 h

Zaveretny koncert 28. sezény venovany pamiat-
ke Juraja Szabadosa v spoluprici s agentirou
GeS Kosice

Peter Breiner, dirigent

spolut¢inkuji: Peter Lipa, Juraj Barto§, Matas
Jakabc¢ic, Maridn Grigldk, Gejza Szabados

Statny komorny orchester Zilina

Jan 1997

1.6.-15.00 h
Evanjelicky
kostol
Zilina

Ave Maria

Ave verum

Schubert: Tri piesne (len KNM)
Schubert: Om3a G dur

Erika JAKELOVA, sopran

Jozef GRAF, tenor

Gustdv BELACEK, basbarytén

Jana NAGY-JUHASZOVA, Kkiavir
(len v KNM)

ZILINSKY MIESANY ZBOR
Zbormajster:

Stefan SEDLICKY

Dirigent:

Jaroslav VODNANSKY

NEDELNE MATINE PRE DETI A
RODICOV

Rozprivka ukrytd v notovej osnove
ARMONIA SLOVACCA

Jana TARINOVA, scénar a modero-
vanie

Dirigent:

Karol KEVICKY

KONCERT SKO ZILINA

Mozart: Predohra k opere Titus
Mozart: Koncert pre klavir a orches-

1.6.-10.30 h

5.6.-19.00h

ter d mol KV 466

Mendelssohn: Symfénia €. 1 ¢ mol,
op. 11 1

Boris KRAINY, klavir

Dirigent:

Petr VRONSKY

KONCERT $KO

Breiner: Beatles concerto grosso
Gershwin: Rapsodia v modrom
Linha: Staré miniatdry v novom 3ate
(cyklus barokovych a Kklasickych
skladieb v iprave Jifiho Linhu)

Ivan GAJAN, klavir

Jan FIGURA, flauta

FrantiSek FIGURA, husle

Dirigent:

Leod SVAROVSKY

ZAVERECNY KONCERT CYKLU
™M

THE YOUNG SWING GENERATI-
ON

Jazzovy orchester Konzervatoria
Pavol ZAJACEK, séla

Dirigent:

Miroslav BELORID

13.6.-19.00 h

19.6.-19.00 h

Stitna opera Banska Bystrica

Jun 1997

13.6.-18.30h Wolfgang Amadeus Mozart

CAROVNA FLAUTA - 1. premiéra
14.6.-18.30h Wolfgang Amadeus Mozart

CAROVNA FLAUTA - 2. premiéra
19.6.-16.30h RADOSINSKE NAIVNE DIVADLO
a20.00 h Stanislav Stepka

TATA

Spriva o chorom otcovi a troch zdravych deérach.
21.6.-18.30h Johann Strauss

NETOPIER
23.6.-18.30h Pra2ské Divadlo bez zdbradli

A. Ayckbourn

KDES TO BYL (BYLA) V NOCI?

ReZisér: Jifi Menzel, dritel "Oskara”
24.6.-18.30h Wolfgang Amadeus Mozart

CAROVNA FLAUTA
25.6.-18.00h VEREJNY KONCERT STUDENTOV KON-

ZERVATORM J. L. BELLU a ich hosti:
Hudba Jina BERKYHO-MRENICU a si-
rodenci BABJAKOVCI
Koncert pod z4titou prednostu Krajského tra-
du v Banskej Bystrici.
26.6.-18.30 h  Giuseppe Verdi
NABUCCO
28.6.-18.30h Giuseppe Verdi
RIGOLETTO
BOHEMA KLUB
4.6-18.00h VECER PRE TALENTY KONZERVATO-
RIA J. L. BELLU v B. BYSTRICI
Klavirny recitdl - MARTINA FURIELOVA
18.6.-18.00h RANDEVU V OPERE
Salisti SO v B. Bystrici Jana PASTORKOVA,
Simon SVITOK so svojou profesorkou herec-
tva pani EVOU RYSOVOU

Nova scéna - Jun 1997

1.6-1000h  CINOVY VOJACIK - rozprivka

1.6-1400h  CINOVY VOJACIK - rozprévka

2.6-19.00h  WEST SIDE STORY - Mestské divadlo
Bmo

3.6-11.00h  JOZEF A JEHO FAREBNY PLAST
- org. predstavenie

4.6.-19.00h  JOZEF A JEHO FAREBNY PLAST

5.6.-19.00 h PIKOVA DAMA - Moskovskd Sttna
opera

6.6.-1900h PIKOVA DAMA - Moskovskd 3tdtna
opera

7.6-19.00h  HRNCIARSKY BAL

8.6.-19.00h  GROFKA MARICA

9.6.-19.00h  EVANJELIUM O MARII

EVANJELIUM O MARII
EVANJELIUM O MARII
GROFKA MARICA

TRIV TOM - divadlo WEST
Koncert G. DUSIKA

JOZEF A JEHO FAREBNY PLAST
JOZEF A JEHO FAREBNY PLAST
GRAND HOTEL

GRAND HOTEL

HRNCIARSKY BAL

TRI V TOM - divadlo WEST
GROFKA MARICA
HRNCIARSKY BAL

TRI V TOM - divadlo WEST
HRNCIARSKY BAL

GROFKA MARICA

10.6.-19.00 h
11.6.-19.00 h
12.6.-19.00 h
12.6.-19.00 h
14.6.-19.00 h
15.6.-19.00 h
16.6.-19.00h
17.6.-19.00h
18.6.-19.00 h
19.6.-19.00h
19.6.-19.00 h
20.6.-19.00 h
22.6.-19.00 h
26.6.-19.00 h
28.6.-19.00 h
30.6.-19.00 h
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